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El Centro de
Arte y Cultura
Circo Volador
vy los espacios
moldeados por
la musica

on el advenimiento de la musica rock en los anos
cincuenta se gesto la primera cultura juvenil, que
marcaba un transito identitario entre la etapa de la
ninez y la de la adultez. Desde entonces los jévenes han
creado toda una gama de pautas de comportamiento, pro-
ductos culturales de caracter urbano,' habitus,? imaginarios
urbanos,® entre otras formas simbdlicas objetivadas, subje-
tivadas y actualizadas, con las cuales territorializan las ciu-

1 Para Ricardo Tena (2007:355) son todos aquellos elementos mate-
riales y simbdlicos socialmente producidos que parcialmente o en conjunto,
participan en la configuracion, construccién o reconstrucciéon de la ciudad

2 Los habitus son sistemas perdurables y transponibles de esquemas
de percepcion, apreciacion y accion que resultan de la institucion de lo social
en los individuos dentro de los campos, que son sistemas de relaciones ob-
jetivas producto de la institucion de lo social en las cosas o0 en mecanismos
que poseen la casi-realidad de los objetos fisicos. Una relacion a partir de la
cual surgen las practicas y las representaciones sociales o los campos bajo
formas de realidades percibidas y apreciadas (Bordieu y Loic, 1995: 87).

3 Elimaginario urbano es una representacion simboélica abstraida de una
vision de la realidad percibida, una construccion social e histérica integrada
por la seleccion de los elementos mas significativos que componen la totalidad
de esta realidad, por medio de la cual los habitantes, representan, significan y
dan sentido a los elementos espaciales (naturales, arquitectonicos y urbanos),
asi como a los actores sociales y las actividades que realizan alrededor de
ellos (economicas, politicas, sociales, religiosas y culturales); una forma de
representarlo, son los paisajes urbanos que a través de la imaginacion pasan
a formar parte del imaginario colectivo de los habitantes (Garcia, 2012:166).
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dades, por medio de la apropiacion fisica y simbdlica de
territorios,* con sus propios paisajes,® que dan continuidad a
sus practicas culturales caracterizadas por sus gustos musi-
cales que los distinguen y los identifican.

En paises como México, el proceso ha dado como resul-
tado la conformacion de las culturas juveniles ancladas a un
gustoy a una identidad musical. En el caso del rock significo
un largo transito de los jovenes de las clases hegeménicas
alos jovenes de las clases populares, que desde la década
de los setenta habfan internalizado a este género musical,
y los diversos estilos musicales que de él se derivan, como

4 Este territorio es un espacio apropiado social y culturalmente por los
habitantes para asegurar su reproduccion y satisfacer sus necesidades vita-
les, que pueden ser materiales o simbélicas, debido a que es el espacio de
inscripcion de una historia o de una tradicion, como la tierra de los antepasa-
dos, como el recinto sagrado, como repertorio de geosimbolos, como reserva
ecologica, como bien ambiental, como patrimonio valorizado, como solar nati-
vo, como paisaje al natural, como simbolo metonimico de la comunidad o como
referente de la identidad de un grupo (Giménez, 2005)

5 EIl paisaje se podria definir como un punto de vista de conjunto
sobre una porcion del territorio, a escala predominantemente local; también
tiene que ver con la idea de algo que se ve, de una realidad sensorialmente
perceptible; por otra parte, también es la idea de un “conjunto unificado”
de una multiplicidad de elementos (relieve topografico y de habitat, bosco-
sidades, lugares de memoria, objetos patrimoniales, jardines, entre otros)
(Giménez 2004:436)
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una parte muy propia de clase social, creando productos
culturales, pautas de comportamiento e imaginarios urba-
nos folclorizados, que se contrastan con aquellos domi-
nantes producidos en un principio, por los jévenes de las
clases hegemonicas,® de cuya mezcla y depuracién surgen
las formas simbolicas de la cultura de masas’ difundidas por
las clases hegemonicas a través de los medios masivos de
comunicacion.

6 Para Cirese (1979: 3) la posicion de clase subalterna y/o dominante
determina los desniveles jerarquizados al interior de la cultura de una sociedad,
debido a la relacion histérica de diferencia y contraposicién entre los elementos
culturales populares generados por la clase subalterna y los elementos cultura-
les generados por la clase dominante. Tomando como base estas consideracio-
nes se plantea una dinamica al interior de cada sociedad, donde los elementos
culturales de caracter popular no sélo coexisten y se confrontan con los ele-
mentos culturales de caracter hegemonico, sino que en algunos casos circulan
de la clase que los origin6 a la clase que pretende dominar, transformandose,
ya sea en elementos culturales folclorizados (creados por la clase dominante
pero apropiados por la clase subalterna) o elementos culturales popularizados
(creados por la clase subalterna pero apropiados por la clase dominante).

7 Lacultura de masas es producida por la industria del entretenimiento
con un caracter serial, estandarizado y marcado por la divisién técnica del
trabajo, que de acuerdo con Giménez (2005:130) presenta un contenido
en primera instancia visualizado como un mosaico que en esencia
reproduce las caracteristicas de la sociedad urbana, a nivel de la vida
cotidiana, al crear entre otras cosas toda una mitologia de astros, héroes y
superhéroes, elementos simbélicos que no resultan sélo de la vulgarizacion
y abaratamiento de la cultura, sino también de la incorporacién de muchos
codigos populares, aunque desactivados y desmovilizados politicamente.

jores del

Por eso no es de extrafiar que con el paso de los anos, en
ciudades como México se hallan creado espacios arquitec-
ténicos propios de la cultura del rock, sus estilos y géneros
musicales afines, desde los miticos cafés cantantes de los
anos sesenta, pasando por los hoyos funkies de los anos
setenta, los bares de los afios ochenta, los multiforos para
conciertos de los afnos noventa, y los complejos de esce-
narios de los anos dos mil, por mencionar algunos de los
més representativos que han sido creados por las culturas
hegemonicas y subalternas para albergar conciertos de este
género musical.

Pero, una caracteristica propia de estos espacios y que
se ha mantenido casi invariablemente en cada uno de ellos,
es que fundamentalmente han sido lugares adaptados, mo-
mentanea o definitivamente para poder albergar este tipo de
conciertos. Estas adaptaciones difieren si son realizadas por
las clases hegemoénicas o por las clases subalternas, sobre
todo si se trata de adaptaciones de largo plazo o mas defini-
tivas, al mostrar la visién de cada una de ellas, los recursos
con los que cuentan, las caracteristicas especificas de sus
practicas culturales, y su relacion de poder entre los actores
representativos de cada clase social.
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Evento cultural con escenrio para concerto de rock en el Parque México, 2014.

En algunos casos especiales, estas adaptaciones de lar-
go plazo o més definitivas para albergar conciertos de rock,
sus estilos y géneros musicales afines, producidas por la
sociedad civil y los sectores subalternos de la sociedad, son
tan profundas que van moldeando los espacios arquitecto-
nicos intervenidos paulatinamente. Una muestra fehaciente
de ello son los multiforos que se han constituido en espacios
alternos® a los ofrecidos principalmente por las clases hege-
monicas dentro del circuito comercial.

Estos multiforos se caracterizan por conjuntar en un mis-
mo inmueble, tanto conciertos musicales del genero rock
y estilos afines, como otras artes y oficios, e incluso hasta
disciplinas deportivas, por lo que, buscan constituirse en
verdaderos centros culturales, donde se conjuguen las cul-
turas juveniles, pero donde los eventos musicales de carac-
ter masivo son uno de sus principales usos, para lo cual,
en muchos casos, requieren tejer ciertos eslabones con la
industria de la musica, y los circuitos de conciertos y festiva-
les que ella impulsa.

Los antecedentes de estos multiforos en la Ciudad de
México, son muy heterogéneos, recordemos que después
del mitico Festival de Rock y Ruedas de Avandaro, se dio
inicio a una etapa de represion de este género musical, que
sus principales exponentes se refugiaran en los hoyos fun-
kies donde se consolidaron bandas como Tree Soul In Mind
Mine, o cambiaran a otros géneros méas aceptados por las
clases hegemodnicas, incluso creandolos como en el caso
de La Revolucion de Emiliano Zapata y la Musica Grupera.

8 El espacio alterno representa una opcion para establecerse
independientemente de la industria dedicada al consumo juvenil (compafias
disqueras, foros, discotecas, restaurantes, entre otros), la cual es gestionada
y dirigida por las comunidades de artistas o de pequefios promotores que
buscan espacios establecidos y regulares para instalarse y que sirven como
mediadores entre lo subterraneo y la gran industria (Castillo, 2003:223).

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

Foro Charles Lindbergh en el Parque México, 2014.

Es en esa misma década donde los musicos de rock se
fueron abriendo paso en los circuitos universitarios y de arte,
donde se consideraba al rock como un producto de la cultu-
ra juvenil, con lo cual poco a poco se empieza abrir camino
la valoracion como una manifestacion artistica propia de la
cultura popular, de ahi que instituciones del Estado, como
el Instituto para la Seguridad Social y los Servicios de los
Trabajadores del Estado, llegaran a promover las giras de
musicos de rock y de otros géneros afines como el blues.

Este germen dio paso, a uno de los primeros lugares al-
ternos relacionado con la musica rock, sus estilos y géneros
musicales afines, el Tianguis Cultural del Chopo, surgido a
principios de la década de los ochenta, un lugar fundamen-
talmente destinado al comercio de productos culturales pro-
pios de estas culturas juveniles, al cual se le han anclado
con el paso del tiempo la venta de otros productos cultura-
les, y de otras practicas culturales, como exhibiciones y con-
ciertos musicales, con lo que la calle de Aldama, cada sa-
bado durante algunas horas, se crea un centro de comercio,
arte y cultura que congrega en el espacio publico a diversas
identidades juveniles.

De ahi en los anos ochenta, se dio paso al surgimiento,
de lugares como Rockotitlan, para la realizacion de concier-
tos con un sentido mas comercial, pero que tenian la virtud,
a pesar de sus limitaciones espaciales, al estar constituidos
en lugares con las adaptaciones minimas para albergar esta
clase de eventos, de estar ubicados en lugares mas céntri-
cos de la ciudad, y no en las periferias como fundamental-
mente lo estaban los hoyos funkies. .

Hasta este punto se tenian tres componentes fundamen-
tales que caracterizan a los multiforos de la actualidad, la
conceptualizacion de la mUsica rock, sus estilos y sus géne-
ros musicales afines como parte de la cultura juvenil propia
de las clases populares; la conjuncion de muchas préacticas



y disciplinas artisticas como los conciertos ancladas a este
genero musical en un mismo lugar; y el regreso de los con-
ciertos de este género musical a pequenos foros en la zona
central de la ciudad, ahora mas con el estilo de un bar.

Por lo que, experiencias autogestivas como el Tianguis
Cultural del Chopo, y algunas otras, se conjuntaron para
que, en la década de los noventa, se diera el paso para bus-
car la creacién de multiforos donde se efectuaran conciertos
de musica rock y otros géneros musicales afines, pero con
un caréacter cultural mas cercano a un centro cultural, y no
como una propuesta fundamentalmente comercial como la
de los bares de la década de los ochenta.

Esto fue posible gracias a los cambios en el contexto po-
litico, econémico y social, propiciado por las clases hege-
monicas en el gobierno federal con una politica econémica
neoliberal, que pretendian ingresar al pais en el carro del
proceso de globalizacién desde la década de los ochenta,
y sobre todo en la década de los noventa con la firma de
acuerdos como el Tratado de Libre Comercio de América
del Norte, un proceso que se conjugd con otro de carécter
politico tendiente a la democratizacion del pais, que en esa
misma década dio como resultado la eleccién del Jefe de
Gobierno del Distrito Federal en 1997, Cuauhtémoc Cérde-
nas Sol6rzano, con una politica de gobierno mas inclusiva,
que daba mas facilidades en principio para la realizacién de
proyectos desde caracter cultural desde la sociedad civil y
las clases populares.

Asf surgieron en esta década multiforos alternativos como
el Alicia, que han sido referentes de ciertos estilos musicales
relacionados con el rock, o centros culturales como el Faro
de Oriente que buscaban dar cabida a diversas artes y ocios
para las culturas juveniles de la ciudad de extracciéon popu-
lar, y mas afines a la visién de géneros musicales como el
rock. Entre estos lugares destaca el Centro de Arte y Cultura
Circo Volador, que surgié desde la academia como parte de
un proyecto social denominado Circo Volador, destinado a
atender a la poblacién de jévenes de los sectores populares
y a la soluciéon de problemas urbanos y sociales tomando
como base la cultura y la investigacién metodolégica de los
mismos (Garcfay Delgado, 2012:18-23).

La busqueda de un lugar que albergara a este proyecto
social, dio como resultado el arribo al Cine Francisco Villa,
el cual se encontraba en desuso ante el ocaso de las salas

.

Unicas dentro del circuito de exhibicién cinematogréafica en
la Ciudad de México, un proceso que se dio también en la
década de los noventa, y que trajo como resultado desde la
fragmentacién y desaparicion de estas salas cinematogra-
ficas, hasta el cambio de uso y abandono de las mismas,
pasando por su especializacién por circuitos de exhibicion
cinematografica como el de cine pornografico.

Después de su apertura, y posterior clausura, y reapertura
definitiva el Centro Circo Volador se ha establecido como un
recinto cultural ampliamente reconocido por su labor como
un centro cultural que atiende fundamentalmente a los j6-
venes de los sectores populares de la sociedad con gus-
tos por el rock y sus géneros musicales afines, entre éstos,
con el paso del tiempo se ha destacado el metal, que se ha
apropiado tanto fisica como simbdélicamente de este lugar, a
tal grado que es considerado un lugar de alta significacién®
por la cantidad y calidad de conciertos, festivales y eventos
relacionados con esta género musical, un templo del metal,
con una estética afin a la cultura juvenil anclada a su gusto
por este tipo de musica, y la visién del mundo que propone
(Garcfay Delgado, 2013:15-17).

Por lo anterior, el Centro de Arte y Cultura Circo Volador
se ha convertido en un magnifico ejemplo, para ver cémo
este proyecto social destinado a los jévenes de los secto-
res populares e identificado con la musica metalera, y otros
generos afines al rock, se ha apropiado poco a poco del
Cine Francisco Villa, adaptando sus espacios de acuerdo
a sus necesidades, y moldeando este lugar, para constituir
ambientes culturales altamente significativos para determi-
nados sectores de la sociedad, principalmente de las clases
populares y la sociedad civil.

Pero su importancia también radica en constituirse en un
lugar evocativo tanto de los simbolos identitarios de estas
culturas juveniles, como de los cinéfilos amantes de las
grandes salas Unicas de cine, para los cuales este recinto
cultural es una muestra de cémo eran estas salas cinema-

9 Los lugares de alta significacion son elementos representativos
del imaginario colectivo debido a que son seleccionados entre los demas
componentes de un paisaje cultural (representacion simbélica del territorio),
por el proceso histérico del cual son testimonio, por su caracter e identidad,
por las emociones que evocan, pero principalmente por las relaciones de
sociabilidad que detentan que conforma redes adscritas a ellos que los

identifican y lo significan, de acuerdo a sus intereses y gustos dotandolos de .

sentidos y valores que se suman a los dados por otras redes de sociabilidad
al mismo lugar, que funciona como un holograma a partir del cual se
despliega la urbanizacion sociocultural (Garcia, 2012:169-180)
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Fragmento | del mural del Bar Purgatorio, 2014.

togréficas, y de las formas de ir y estar en el cine que impul-
saban, por lo que, los elementos de su pasado cinematogra-
fico que aln conserva en una clara hibridacién con los de su
presente como multiforo y centro cultural, les permite evocar
y rescatar la memoria, de estos espacios de sociabilidad.

Por ello, analizar los resultados del proceso de adapta-
cion que ha ido moldeando al actual Centro de Arte y Cul-
tura Circo Volador, resulta ser fundamental para entender a
cabalidad los ambientes culturales que ahi se entretejen, y
que dan cuenta del proceso de urbanizaciéon sociocultural
de culturas juveniles como la anclada musical metalera en la
Ciudad de México.

Entrada al purgatorio del Centro
de Arte y Cultura Circo Volador

Al momento de salir de la Estacion La Viga de la Linea
del Sistema de Transporte Colectivo Metro se vislumbra el
dia y el cielo del espacio publico abierto que es la expla-
nada conjunta al Centro Social y Deportivo José Maria Pino
Suarez, lo primero que se pregunta el visitante del Centro
de Arte y Cultura Circo Volador es: ¢dénde esta?, al obser-
var a 360° y poner los sentidos en los cuatro puntos del
ambiente urbano, se puede percatar que la gama de co-
lores urbanos va del gris de las construcciones aledanas,
al gris oscuro del pavimento, sin embargo al terminar de
explorar sensorialmente este espacio, aquel que busca al
Circo Volador, como se le conoce cominmente, lo encuen-
tra instintivamente, por la impresion que causa actualmente
la pintura mural que abarca toda la fachada y que con-
trasta por su colorido con el viejo letrero que indica que
originalmente este recinto cultural era una inmensa sala de
cine, en una hibridacion entre un pasado que no se ha ido

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

Fragmento Il del mural del Bar Purgatorio, 2014.

del todo y un presente que ha revitalizado a este palacio
cinematogréfico desde hace mas de una década.

Este mural da un previo aviso al visitante de las sorpresas
que puede encontrar en ese particular ex cine, ademas dota
al inmueble de una peculiar esencia que impregna con su
arte el perfil urbano. Al acercarse hacia la entrada del Circo
Volador se distingue que el mural es de una compleja y rica
composicion, la ilustraciéon evoca lo que pareciera una cria-
tura extraterrestre de orden “tecnolégico” que viaja en una
nave espacial con turbinas incandescentes, este ser pare-
ciera ser un hibrido de un animal y un robot, y en la parte in-
ferior derecha se observa como la criatura sostiene con sus
garras aguilenas a una serpiente con rasgos coloridamente
prehispanicos, lo que hace que inmediatamente hagamos
una analogia con uno de nuestros principales simbolos pa-
trios, al evocar al aguila y la serpiente del escudo nacional,
pero no de una forma solemne, sino més bien transgresora
y posmoderna.

Al igual que las partes de esta pintura son una adapta-
cion entre &guila, extraterrestre, robot, avion, y serpiente
y mexicanidad, este mural es un indicador plastico que
muestra al visitante lo que el Circo Volador ofrece, sien-
do este lugar una adaptacion de un cine, para albergar un
centro cultural, cuya mas atractiva funcion para las masas,
es como sala de conciertos, fundamentalmente metaleros,
y cada uno de los cambios que ha sufrido la arquitectura
original de este inmueble, han conformado las propieda-
des Unicas de este producto cultural, que,muestran la vi-
sion de los sectores populares de la sociedad civil sobre
los jovenes y la cultura urbana, pero también el valor de
uso que le asignan a este espacio arquitectoénico (impor-
tancia y significacién), de acuerdo a las practicas (cotidia-
nas, periédicas y temporales), recursos, las relaciones de



Fragmento Il del mural del Bar Purgatorio, 2014.

poder que mantienen con la sociedad politica (gobernan-
tes y clases hegemonicas), y los medios que ejercen.

Cuando se baja la mirada sobre la fachada, el excine
deja ver un poco de la entrada del ahora Circo Volador, que
es casi la misma que era en los tiempos del Cine Francis-
co Villa, con su arquitectura de los afos sesenta de estilo
funcionalista, libre de referencias histéricas y culturales, que
como una lienzo en blanco estd mas abierta a las apropia-
ciones fisicas y simbdlicas de sus nuevos habitantes, con
sus contrastes generados mediante el uso del color morado
entre las fachadas principales y la herreria de los accesos.

Al entrar en el vestibulo interior, el visitante encuentra
que el piso (que por su apariencia es casi seguro que sea el
original), es de terrazo blanco tal como dictaba de moda la
arquitectura de los afnos sesenta, arquitectura que funde los
pies derechos del funcionalismo racional con el eclecticismo
y la plastica del adaptado edificio, lo que hace que el am-
biente que se respira se remita a aquellos anos, creando
una mezcla de sensaciones al ver combinadas exposicio-
nes de arte metalero y no tan metalero, como los alebrijes
que se pueden encontrar esporadicamente en el vestibulo,
adonde acudia la sociedad que visitaba el Cine Francisco
Villa, en aquellos anos, antes de su cierre con la venta de
la Compania Operadora de Teatros, Sociedad Anénima, al
Grupo Salinas, en el sexenio del presidente de la replblica
Carlos Salinas de Gortari.

El vestibulo principal abarca ahora el oeste, un médulo
de inscripcion a los talleres, una sala de espera, donde los
visitantes pueden tomar un descanso para esperar a inscri-
birse a los talleres que imparte el Circo Volador o bien los
jovenes que llegan a ésta “casa de arte” a simplemente con-
vivir y tener una platica amena, del lado este se encuentra la
taquilla y la administracién.

Fragmento IV del mural del Bar Purgatorio, 2014.

La taquilla del circo se encuentra “adornada” con varias
imégenes de la escena metalera, que abarcan desde grupos
hasta imagenes de portadas de los discos, lo que pareciera
ser un poco de la mitologia que representa el trash metal,
con diversos lenguajes como: calaveras, cuemnos, fuego y
elementos representativos de esta cultura juvenil, cuyos ico-
nos se pueden ver en la propaganda de se ponen en una
repisa de la taquilla que anuncia los proximos eventos de
musica metalera a realizarse en el Circo Volador o en lugares
como el Vive Cuervo Saldn.

Al fondo del vestibulo se encuentran las puertas que dan
acceso al vestibulo interior del Circo Volador. La altura del lo-
cal estéd muy bien proporcionada de tal manera que el usua-
rio no sienta un espacio demasiado aplastante pero tampo-
co tan sofocante, todo esto aunado a la buena distribucién
de los muebles sobre él y la densidad de todos los objetos
contenidos, como los alebrijes, los libros en los estantes del
maodulo de la inscripcién a talleres.

La iluminacion del vestibulo principal es bastante buena
porque se complementa bastante con la luz solar, que hace
un interesante juego de sombras en su interior; por su parte,
el vestibulo interior es en cambio un lugar méas oscuro que el
anterior, sélo tiene unas cuantas luminarias de luz fria, el piso
es de terrazo blanco con una altura de aproximadamente
10 metros, se crea un vacio que pareciera que el ambiente
cultural por azares de la casualidad va preparando al visitan-
te como un ritual de “oscurecimiento” y preparacion para la
escena metalera antes de llegar a las gradas y al escenario
principal. En el costado derecho podemos encontrar un pe-
queno escenario, que esta situado en el fondo del vestibulo,
bajo la parte méas alta de las gradas principales. Enfrente se
encuentran los banos y del lado derecho los dos accesos
para ingresar a las gradas. '
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Vista exterior del Centro de Arte y Cultura Circo Volador, 2014,

El vestibulo interior conocido como Bar Purgatorio, refleja
un poco mas la escena metalera a manera de imagenes,
de colores y de iluminacion concerniente a esta interesante
cultura juvenil. En una cenefa que recorre el perimetro del
mismo, se encuentra el mural “El purgatorio” pintado por
Miguel Canseco y Vanesa Villagran entre los anos de 1995
y 1997. Segun relata Genaro Delgado organizador del Cine
Club Psicocinema del Circo Volador,™ en un principio llega-
ron inspirados en la idea que habian visto en aquellos anos
en un periodico local: una mujer se lanza a las vias del metro,
el artista queria como pintar esa escena, sin embargo, la vio-
lencia reflejada en la obra causé polémicay se decidié pintar
la obra en torno al purgatorio, todos los rostros que estan
pintados son gente que trabaja en el mercado de Jamaica,
Miguel Canseco se iba al mercado cotidianamente veia un
rostro y lo dibujaba.

Segun Genaro Delgado, Héctor Castillo Berthier (principal
creador e impulsor del proyecto del Circo Volador) conocié
al artista porque en 1989 el Gobierno del Distrito Federal le
habia encargado un estudio sobre bandas juveniles, hizo un
registro sociolégico y documentd los grafitis de una zona
que ahora se habia convertido en un deshuesadero de au-
tos. Castillo Berthier sac un calendario con los murales que
habian borrado cuando se establecié el deshuesadero, al
grafiti de la portada lo llamod: As/ se creé la banda, éste era
un revival de la Capilla Sixtina, donde estaba Dios tocandole
la mano a un chavo banda.

De acuerdo con Genaro Delgado, cuando salié el calen-
dario Castillo Berthier tenia un programa de radio en Estéreo

10 Extraido de la explicacion del recorrido realizado al Centro de
Arte y Cultura Circo Volador como parte de la Rodada Cinera realizada
por las asociaciones Caracro! Los viejos cines de la Ciudad de México, y
Pedalier’s, el 15 de junio de 2014
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Interior del foro principal del centro de Arte y Cultura Circo Volador, 2015.

Joven que era el nombre la estacion de radio que antes se
llamaba Reactor, y un dia llega un chavo a pedirle un calen-
dario, lo curioso es que pidié como tres, porque como él
habfa pintado el mural de la portada cuando tenia alrededor
de 11 anos, pensaba regalarlo a sus familiares; el nombre
de este joven era Miguel Canseco, quien posteriormente es-
tudio artes plasticas y ha ganado muchos premios sobre
todo por temas relacionados con la violencia en las calles.

Por otro lado los sanitarios que estan distribuidos en for-
ma lineal se encuentran a lo largo de un pasillo galeria con
imagenes relacionadas a esta cultura juvenil. A un lado del
bano se encuentra un pequefo local que funge la funcion
de tienda cuando los conciertos de metal se llevan a cabo, o
para dar servicio a los visitantes del Centro de Arte y Cultura
Circo Volador. En el lado este de éste vestibulo se encuentra
un muro ligeramente curvo por debajo de las gradas, este
muro en otra época, y revisando la forma y disposicién ar-
quitecténica de los locales de los cines de aquella época,
se deduce que aquel muro contenia la parte trasera de la
dulceria, incluso todavia para el afio 2007, en esta zona se
encontraba el viejo mostrador de la dulcerfa, que antes ex-
pendia los productos de la tienda durante los festivales de
musica metalera realizados en el Bar Purgatorio.

Esta ambiente cultural, relacionado con el purgatorio,
remite a las almas en pena, y por ser un inmueble con
alrededor de 45 de anos de fundado, las historias sobre
muertos transmitidas de boca en boca no podrian faltar.
Genaro Delgado, cuenta que la sefiora que vende en un
puesto de quesadillas ubicado a un costado de la entrada
principal del Centro Social y Deportivo José Maria Pino
Suérez, le comento que cuando todavia funcionaba el Cine
Francisco Villa, habfa un sefor llamado Manuel, que era casi
un indigente, por lo que, necesitaba donde dormir por las



noches y se le habia permitido hacerlo dentro del cine en el
cuarto donde hoy en dia esté instalada la cabina de radio de
la estacion de internet Circo Volador, por lo que fungia como
velador dentro del inmueble; Manuel era de edad avanzada,
y después de velar se encargaba de abrir el cine por las
madrugadas para que ingresaran los trabajadores, pero un
dia, no abrié mas, por lo que, el personal que laboraba en
el cine tuvo que violar el candado para ingresar, y al buscar
a Manuel, lo encontraron muerto, en el mismo lugar donde
acostumbraba a dormir.

Este tipo de historias que se van entretejiendo como
parte de la vida del inmueble que hoy alberga el Circo
Volador, van nutriendo el imaginario sobre el mismo, y lo
van dotando de un significado, que este caso refuerza su
relacion simbdlica con el mundo de los muertos del Bar
Purgatorio, y hasta en cierta medida con la iconografia del
trash metal, muy presente en los conciertos efectuados en
este recinto cultural a lo largo del ano, por lo que la historia
de Manuel, se convierte en uno de los eslabones que vincula
el pasado, el presente y el futuro del mismo, evocando su
etapa como sala cinematogréfica, y trayéndola al presente a
través de la memoria, que da cuenta de un pasado que no
se ha ido del todo.

El inframundo y el pasaje por los
lugares mas reconditos del Centro
de Arte y Cultura Circo Volador

A medida que el visitante sube por las escaleras, que comuni-
can el Bar Purgatorio con el resto del Centro de Arte y Cultura
Circo Volador, la iséptica de las gradas del antiguo cine baja
y la altura del techo disminuye quedando en un punto donde
la escala es humana, para pasar abruptamente hacia el foro
principal, simbolizado como el inframundo, donde la escala
humana se pierde para encontrar un gran espacio de aproxi-
madamente 40 metros de claro el cual deja perfectamente re-
correr con la vista todo el escenario y la parte inferior del cine.

En esta zona anteriormente se encontraban las butacas
que servian para alojar a los cinéfilos de la fenecida sala cine-
matograéfica, sin embargo, al decidir usar esta sala para con-
ciertos de rock y sus géneros musicales afines durante todo
el ano, se decidié remover las butacas, dando paso a unas
escalinatas muy espaciadas donde se produce el “slam” en

los principales conciertos de la escena metalera en los que
es participe el Circo Volador, pero como estos desniveles si-
guen estando presentes, éstos obligan a los asistentes a los
conciertos a tratar de no tropezar cuando se produce este
baile, que alto contenido simbdlico, dentro de diversas cultu-

ras juveniles que gustan de estos tipos de musica.

Cabe precisar que las luces del foro principal se encuen-
tran generalmente apagadas entre semana, y sélo se ocu-
pan cuando hay un evento musical o cuando se acuden a los
talleres y otras actividades que se imparten ahi, por lo que,
la penumbra es la que domina en esta sala la mayor parte
del tiempo, a excepcion de los momentos del dia donde se
puede encontrar a los jovenes que son parte de los diversos
talleres que se imparten en el Centro de Arte y Cultura Circo
Volador, como los del taller de artes circenses que practican
en el escenario principal, diversas acrobacias y danza aérea,
que son parte del sinfin de practicas culturales adaptadas a
cualquier rincon de este recinto cultural.

El escenario es un espacio adaptado, ya que no tiene la
profundidad adecuada que tienen los escenarios ex profe-
sos de teatro, asf como la altura y los complementes acus-
ticos y luminicos que otros podrian tener, también es muy
notable que el proscenio es en demasia chato en compara-
cién con la curvatura necesaria para tener una mejor visual;
y la fondo de éste se conserva la pantalla original del cine,
uno de los elementos altamente significativos de su etapa
destinada a la exhibicién cinematogréfica, un tesoro bien
guardado entre las telas negras usadas para el taller de ar-
tes circenses, y para los elementos adaptados para instalar
la escenotecnia de los eventos musicales.

Esta capacidad de adaptabilidad ante los requerimientos
que este tipo de eventos demanda, incluso se puede observar
en la parte posterior de este escenario, en el exterior de este
inmueble, que comunica con el Centro Social y Deportivo
José Maria Pino Suarez, donde se instalé una carpa de tal
forma que los musicos que llegan a tocar en el Circo Volador
(principalmente bandas extranjeras), una vez terminado el
concierto puedan tomarse algunas cervezas o bien platicar,
para posteriormente sacarlas por el patio de servicio o bien
por la entrada principal de este complejo social y deportivo,
del cual formé parte, en una clara muestra de la estrecha
relacion espacial entre ambos espacios arquitectdnicos,
condicionada desde su disefio concebido comb parte de
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Gradas del foro principal del Centro y Arte y Cultura Circo Volador.

una unidad espacial, cuya interrelacion entre sus diversos
componentes, es imposible de entender por separado, por
lo que muchas précticas de centro cultural son determina-
das por la misma, lo que hace mas complejo su funcio-
namiento y diversifica las alternativas de uso, con estas
adaptaciones utilitarias.

Aun asi, con estas adaptaciones que muchas veces no
son las dptimas por la falta de recursos y disponibilidad de es-
pacios adecuados, tanto el asistente del Circo Volador como
los musicos sacan provecho de las instalaciones al méximo.
Otra muestra de ello son los vestidores instalados en ambos
costados, lados del escenario que fueron adaptados para po-
der alojar todo el material usado en este y otros tipos de even-
tos; estos vestuarios se encuentran dentro de unos prismas
cuadrangulares sustraidos de las esquinas del inmueble con
una altura de més de 20 metros aproximadamente, que con
el paso del tiempo han tenido que ser divididos por tapancos
para poder aprovecharlos en su totalidad, instalando otros
vestidores, y otros lugares como la cabina de radio.

Es importante mencionar que los vestuarios en la parte
trasera llevan a una puerta cerrada, que da hacia las can-
chas del Centro Social y Deportivo José Maria Pino Suérez, y
que es otro de los elementos arquitectonicos que da fe que
el Circo Volador fue concebido como un edificio integrado a
este complejo urbano, del cual se encuentra separado ac-
tualmente por una malla ciclénica que se interpone entre las
canchas de basquetbol y el jardin trasero que pertenece al
Circo Volador, donde se ubica la carpa usada por algunos
musicos que se presentan en los conciertos realizados en el
foro principal, y que en el disefo original de centro social y
deportivo conducia, a lo que hoy podemos simbolizar como
el paraiso, un paraiso lleno de luz y color, donde las practicas
lidicas y deportivas que alberga este Gltimo imperan.

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

Plano de evacuacion del Centro de Arte y Cultura Circo Volador.

En un dia entre semana en el pasillo transversal del Circo
Volador desfilan jovenes inscritos en talleres caminando de
espaldas, creando un clima de surrealismo donde el espa-
cio lugubre del ex cine confunde al visitante para captar su
vista en todos lados y en ninguno, por un lado los jovenes
desfilando por el pasillo, por otro el escenario, por arriba la
“‘oscuridad magnetizante del techo”, y por Gltimo la oscu-
ridad aplastante del fondo de las gradas, lugar donde el
plafén de yeso es la mitad de lo que era, creando un plafén
colgante que se ha derretido en el tiempo, “persistiendo en
la memoria”, luchando contra la gravedad para permanecer
tal cual era hace mas de 40 anos, haciendo el Unico contras-
te visible, ya que la oscuridad se apodera del lugar, dejando
los escalones en tinieblas y obligando a los espectadores a
“caminar a tientas”, entre escalones y butacas (que luchan
contra la humedad y el desgarramiento de su relleno) para
no resbalar.

En el fondo del foro principal se aprecia el exterior de lo
que fuera la cabina de proyecciones, la cual es un prominente
rectangulo que esta “tatuado” con muchas otras ilustracio-
nes, que forman parte de la composicion del mural que lo ca-
racteriza desde su etapa como parte del centro cultural, este
dialoga con las imagenes instaladas en lo alto de los muros
que flanquean los costados derecho e izquierdo del foro prin-
cipal, viendo de frente a su escenario, entre estas imagenes
se encuentran leyendas del rock como John Lennon, aparte
de informacion sobre las actividades del Circo Volador, en un
fondo negro caracteristico de las penumbras del lugar.

Pero, como ya se ha dicho, el Circo Volador ofrece mu-
chas sorpresas para aquellos que estén dispuestos a co-
nocer sus entranas. Los jovenes que entre semana acuden
a los talleres, se dispersan desde que ingresan al Circo Vo-
lador hasta llenar los recovecos de éste en distintas partes.



Por un lado, los talleres de serigrafia y tallado en madera se
imparten en lo que fuera el pasillo de servicio a un costado
de este centro cultural, que estan cubiertas por lonas de rafia
a modo de mercado itinerante o tianguis, dando cuenta que
este circo es producto cultural mexicano, en el mas amplio
sentido, porque la necesidad lleva a soluciones practicas
y econbémicas, como lo son los elementos urbanos de las
clases populares instalados por la ciudad, que muestran
la creatividad y pragmatismo necesarios para demostrar a
toda costa, que las practicas que se quieren y deseen im-
partir tienen alternativas, y se pueden hacer y de una manera
digna y bastante armoniosa, ya que después de todo es el
tejido social lo que da soporte a cualquier estructura de la
sociedad durante la existencia del hombre.

Todos los utensilios de los talleres se encuentran en mue-
bles de madera o estantes, que han sido recuperados de
su vida pasada para crear un ambiente espontaneo vintage;
esto se mezcla con la brisa fresca que sopla a través del
pasillo. Coincidentemente este tipo de préacticas no tecténi-
cas se une al movimiento DIY (do it yourself), que ha venido
acompanando a la musica Punk desde sus inicios, es como
el DIY del Movimiento Punk, se convierte en insignia de co-
lectivos artisticos para realizar intervenciones (Carranza y
Martinez, 2013:63).

En el otro extremo del Circo Volador, el taller donde se
imparte baterfa es la sala auxiliar a un costado de la cabi-
na, este espacio es un filoso trapecio que se cierra hacia
el costado de la sala, pintado en verde y piso de concreto
pulido, convirtiéndose en uno de los espacios mas cerrados
del conjunto donde los aprendices de musico se alinean en
bancos para aprovechar el reducido espacio, y asi poder
aprender a tocar la bateria.

El resto de los talleres se encuentran en la parte suroeste
del Circo Volador alojados de tal manera que los diversos
tapancos creados por la altura de 14 metros entre el vestibu-
lo interior y las gradas, se usan para alojar un taller en cada
tapanco, el disefio para el aprovechamiento del espacio es
muy organico adaptando cada centimetro utilizable para po-
der sacar jugo del espacio, tal como lo harfa una colonia
de hormigas en un hormiguero, las distintas “galerias” que
recorren en vertical las escalera albergan a la joven colonia
de jévenes aprendices, que recorren paredes blancas, pi-
sos de concreto y luces frias para llegar a su taller-galeria.

Nuevamente el usuario se ha valido de su propia pericia
e ingenio para adaptar el acceso a estos talleres. Tal es el
caso de uno de los tapancos donde hay un acceso que se
encuentra alrededor de 60 cm por encima del descanso de
la escalera principal a lo que se le dio solucion anadiéndole
una miniescalera marina, a modo de poder librar esos cen-
timetros faltantes para la puerta.

En el Ultimo tapanco que es en realidad el que corres-
ponde a la cabina de proyecciones, se encuentra el taller
de alebrijes y esculturas de papel mache, con paredes ro-
jas y verdes fosforescentes es la méxima expresion de una
especie de surrealismo circense llevado a la materialidad,
a un costado pueden observarse las antiguas maquinas de
proyeccién tipicas de los afios sesenta con esquinas bolea-
das de metal con acabado de pintura gris, que ahora tienen
varias partes adaptadas al arte y que sirven como perchero
de utensilios para realizar este arte del moldeado de figuras
en papel, cabe mencionar que los proyectores se encuen-
tran en buenas condiciones al grado de poderse utilizar si
fuera necesario; sin embargo, el alto coste que implica su
operacién ha obligado al Circo Volador a usar un proyector
digital de la era contemporanea, en los casos cuando hacian
maratones de peliculas con una duracién de 12 horas de
diversos géneros, de ocho de la noche a ocho de la manana.

En el centro de la habitacién se encuentran las mesas
de trabajo alrededor en los muros haciendo contraste con
el rojo vivido, varias muestras de los trabajos; creando una
perfecta escena de surrealismo viviente donde confluye la
genialidad de las pinturas con el ambiente de hermandad
de los jovenes aprendices y el ambiente tan punzante de
inspiracion gritando: “todo se puede”, nada es imposible
aparte de ser un ambiente muy ludico que rompe con cual-
quier candado generado por la razén que pueda impedir el
desarrollo de la emocién.

Desde la cabina de proyeccion se puede observar a tra-
vés de los orificios, por donde se proyectaban las imégenes
en movimiento que se plasmaban en su pantalla de cine, el
inmenso foro principal, y es en esos momentos donde uno
se da cuenta de la colosal batalla que se libra afo con ano,
para mantener en condiciones aceptables de funcionamien-
to este centro cultural de enormes dimensiones, gran varie-
dad de lugares, y versatilidad de otros, legible y permeable
en ciertas zonas e ilegible e impermeable, en otras, lo que
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Isométricos del Centro de Arte y Cultura Circo Volador vista desde el sureste.

da cuenta de la complejidad socioespacial que se encuentra
interrelacionada, que contrasta con la sencillez de su forma
funcionalista de su envolvente espacial disenada para alber-
gar una sala de cine.

Una complejidad producto de las formas de apropiacion
fisica y simbdlica que han moldeado este recinto cultural,
desde que alberga al proyecto social del Circo Volador, que
dan muestra de una enorme riqueza perceptiva, creada por
la capacidad de adaptacion y de personalizacion de aque-
llos que lo han intervenido, en su mas reciente etapa de vida,
cuyos elementos arquitectonicos identitarios, conviven con
las huellas de su pasado como sala de cine, que se encuen-
tran por todas partes, y no terminan de irse, y no se iran
en muchos casos, quedando como marcas indelebles en
la memoria de los cinéfilos que gustan de evocar aquellos
tiempos donde las enormes salas de cine Unicas dominaban
el circo de exhibicion cinematogréfica.

Conclusiones

Sin lugar a dudas el Centro de Arte y Cultura Circo Volador,
un espacio Unico dentro de la Ciudad de México, para la
cultura juvenil metalera es una de las mecas mexicanas del
Metal, es tal la flexibilidad de este espacio que se ha usa-
do en un sinnumero de eventos donde se busca mantener
econdémicamente el edificio, tales como anuncios para la
compania de telefonia Movistar, en la cancion Tocando
Fondo del artista Kalimba y una escena de la pelicula No
se aceptan devoluciones del comediante Eugenio Derbez,
entre otros, como los ya inumerables conciertos, festivales
y demas eventos musicales que en él se realizan, muchos
de los cuales les permiten mediante la renta de parte de sus
instalaciones, conseguir los recursos econémicos autogene-

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

rados necesarios para mantener en condiciones aceptables
este inmueble que demanda grandes recursos econdémicos
y humanos para su funcionamiento.

Contario a lo que se pudiera aparentar, por la cantidad
y diversidad de eventos musicales de caracter masivo que
se efecttan en el Centro de Arte y Cultura Circo Volador, la
asociacion civil que tienen en comodato la administracion
de este inmueble de propiedad publica, al no ser la promo-
tora directa de éstos, por el alto riesgo econémico que re-
presenta el fracaso de uno de ellos, busca conseguir estos
recursos econdémicos autogenerados, también a través de
apoyos econémicos de instituciones internacionales o de los
ingresos econdémicos por la venta de alimentos y bebidas en
su interior o las cuotas de acceso a la imparticion de cada
taller o cualquier otra actividad impartida en este centro cul-
tural, que es ofertada a precios lo méas accesibles posibles
para la poblacion en general.

Esta limitacion en los recursos econdmicos que se auto-
generan por el Circo Volador es una de las condicionantes
que también marcan el ritmo y la profundidad las adapta-
ciones que se le hacen al inmueble, asi como el grado de
mantenimiento del mismo, por lo que se puede decir que
las circunstancias que han determinado la condiciones y
propiedades actuales de este recinto cultural, obedecen no
solo a una busqueda predeterminada de expresar una vi-
sién del mundo, cercana a la de los jovenes de los sectores
populares de la sociedad, que los mire de frente y extienda
vasos comunicantes, que les permitan expresarse con liber-
tad y autenticidad. '

Pero sin lugar a dudas son estas condiciones y propie-
dades espaciales del Centro de Arte y Cultura Circo Volador,
que mantiene hasta hoy en dia, lo que lo ha convertido en un
lugar de alta significacion, con caracter producto del paso



de los anos que se deja ver en su exterior e interior, pero
también del ingenio de sus trasformaciones y del poder de
adaptabilidad del mismo, que lo hace resistir a los inconve-
nientes, limitaciones y adversidades, que se presentan para
su funcionamiento.

De ahi que estas circunstancias producen un espacio
hibrido, que cambia lentamente, entre un pasado como
sala de cine que todavia subsiste, un presente como centro
cultural que se abre paso a cada instante, de acuerdo a sus
posibilidades, por lo que, es un claro lugar de alta significa-
cién evocativo para los cinéfilos, por lo que su sentido como
un espacio publico cerrado con carécter patrimonial, para
este sector de la sociedad es invaluable, sobre todo porque
se conserva como un lugar vivo, cuyas préacticas dan cuenta
de su vitalidad, que permite la construccién de imaginarios
y paisajes culturales con los cuales estos amantes del sépti-
mo arte y de sus recintos, territorializan la ciudad.

Por su parte, para los jovenes, es un espacio que vale la
pena visitar, por el alto grado de simbolismos que lo confor-
man, adaptado y dejando la esencia de cada alma por sus
rincones, es muestra de superacion que muestra a los jéve-
nes mexicanos, que en contra de todo prondstico se puede
desarrollar crear y sacar provecho de hasta el minimo cen-
timetro cuadrado de un espacio arquitecténico, de esta urbe,
que encierra su encanto y atractivo en la compleja sutileza de
su funcionamiento, con los retos de una heterogeneidad, que
a partir de la diferencia, encuentra sus similitudes.

Es por ello, que para los integrantes de las culturas juve-
niles que se han visto representados en las practicas, ima-
ginarios y productos culturales, entre otras formas simbé-
licas, que se producen dentro del Centro de Arte y Cultura
Circo Volador, este también es un lugar de alta significacién,
aunque por razones distintas, relacionadas con su particu-
lar forma de territorializar la ciudad, su visiéon del mundo y
de la vida, y de la forma como esta urbe los ha moldeado
culturalmente, y viceversa, moldeando su propio patrimonio
que alberga formas simbdlicas objetivadas, subjetivadas y
actualizadas, con las cuales ellos se identifiacan.

Asi, el Centro de Arte y Cultura Circo Volador se ha con-
vertido en una referencia infaltable de la ciudad, en un geo-
simbolo altamente significativo de la misma, que da cuenta
de algunas de las formas como se constituyen los habitantes
de esta inmensa metrépoli, capital de la republica, a lo largo
del tiempo y con el paso de las generaciones, de acuerdo a
sus propios gustos e identidades, un lugar con una vitalidad,

para el que el futuro esta por escribirse, y al cual se le depara
una larga vida, donde jugara un papel preponderante en el
proceso de urbanizacion sociocultural de la ciudad cada vez
més complejo impulsado por las clase hegeménicas y sub-
alternas de la sociedad, y los caminos que buscan para mol-
dearla de acuerdo a sus propios interés y con los recursos
de que disponen, creando recintos culturales como el Circo
Volador que a su moldearan a las futuras generaciones que
lo internalizan como parte de sus formas de vida ®
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