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El cine conformado por una Ciudad de México
construida por el séptimo arte

José Antonio Garcia Ayala
Kocio Betzabeé Gonzdlez de Arce Arzave

El cine, configurador de la Ciudad de México y su arquitectura

desde la aparicion, en el siglo x1x, de las primeras industrias de la cultura en

el pais (Tena Nufez, Garcia Ayala y Heredia Alba, 2012). El cine no fue la
excepeion, sobre todo, a partir de la aparicion del género arquitectonico de los palacios
cinematograficos (Alfaro Salazar y Ochoa Vega, 1997), que tuvo su época de apogeo
a partir de la aparicion del Cine Olimpia en 1921 y hasta 1970, cuando empezaron a
construirse otro tipo de recintos cinematograficos de caracter funcionalista,

Esta ¢poca de auge de los palacios cinematograficos coincide, en principio, con
el periodo posrevolucionario que comienza con la llegada a la presidencia de Alvaro
Obregon y durante el cual se dio un impulso al proceso de urbanizacion de la Ciudad
de México. Como parte de este impulso urbanizador se conformaron corredores
culturales generados por el cine, que se extendieron principalmente por el territorio
que hoy ocupa la alcaldia Cuauhtémoc,

Estos corredores culturales partian del Centro Historico de la Ciudad de México y se
internaban por diversas partes de la metropoli siguiendo diversos corredores ulhanoa.
algunos de cllos conformados a lo largo de los ejes viales trazados mmm
el Eje Central Lazaro Cardenas, de 1952 y grandes avenidas como Frly indo Te .-_;_:_ a _
de Mier, de ese mismo aiio; Doctor Rio de la Loza, de 1339'1& calzada féx _f;;_; Ry
que existe desde la fundacion de Ia Ciudad de México-Tenochitlan en m&fw aavenida
Paseo de la Reforma, creada en 1867 durante el egund o 0 Imperio Mexi icano,

"l'

EI desarrollo urbano de la Ciudad de México ha tenido un importante impulso
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EL CINE CONFORMADO POR UNA CIUDAD DE MEXICO CONSTRUIDA POR EL SEPTIMO AKTE
ores urbanos consol dados para facilitar los altos fiyine

; o : e
tos de cnfcu Iat_:mn dELdm?nd:lga I:TUBITSI?UI del n'i ar Sanborns de los Azulejos ¢ incluso saborear un helado en la Alameda Central, antes o
funcionalista 0 moderna, se caracterizaban g, mb despucés de entrar a una sala de cine, teniendo ademis como ventaja elegir enlr:: uno de

entos comerciales y de servicios d pendiend, ~ los tantos cines asentados en este corredor cultural y su entorno inmediato

Todos esl0S corred

siguiendo los precep
derivado de la arquitectura
diferentes equipami

rgar .,
a“:a Ed o la Ciudad de Mexico dnndle_ se asent]all;-an, p;:?b?:edpremtabuq; iemy Esh:r es fundamental porque, en aquellos afios, se estilaba consultar la cartelera en
;:]a\'ﬂf - menor medida, una vocacion para el iemp » dentro de la cug] | los periodicos para seleccionar la pelicula a ver, llegar temprano a la taquilla del cine

pfcdllcctu para comprar los boletos o enviar a alguien de avanzada para tal efecto,
Si por alguna razon se llegaba a la sala de cine clegida a tltima hora, se debia hacer
una larga fila para ver si se podian adquirir los boletos y si esto no se lograba, o la
peiiclula deseada no estaba programada, o faltaba mucho tiempo para que iniciara la
funcion, se consultaba la cartelera del periddico nuevamente y se podia caminar
unas u:uladras en busca de un recinto cinematogréfico cuya cartelera se acoplara al
tinerario planeado para el paseo. Esto tenia la ventaja de propiciar el conocimiento
I‘a esr:*nla humana de la ciudad, posibilitando experiencias de cerca y por dentro de
misma.

Esto permitia fortalecer el sentido de pertenencia socioterritorial con el corredor
cultural generado por el placer de ver peliculas, propiciaba el arraigo a las salas de cine
que lcf componian y el apego a los avecindados y hasta a los vecinos de este territorio
Fernando Soler), Politerama, San Juan de Letran, Olimpia, Savoy, Al +:|‘"’ emocional y hasta a aquellos que ofrecian servicios vinculados a la experiencia de ir

: . al cine, como el vendedor de dulces, ¢l de globos, y tantos otros, como se muestra en
Aladino. Cine Mariscala, AC, Montecarlo, Odeon y Apolo, entre otros, T distintas escenas de la pelicula Roma de Alfonso Cuarén (2018), que tiene como

le daban a este tramo del corredor del tiempo libre su caracter cul .'-‘-;-” | :cenarius la salida de palacios cinematogrificos como El Metropolitan y Las
méricas.

por su vinculacion a artes, como la literatura, la danza, el teatro, ¢
extendiéndose hacia el sur de la Ciudad de México hasta alcanzar el Cing Algo similar ocurria en el corredor cultural generado en la avenida Paseo de
la colonia Obrera y los cines Edén y Maya de la coloma Doctores. 'I la Reforma, cuyo punto de partida se encontraba en las inmediaciones de la Alameda
Es importante entender que un corredor cultural como éste, a .%1 at Central donde intersecta con el corredor cultural del Bge Cenmll..ﬁnmcmg
itinerarios de los paseantes que gustaban ir a una de estas ma 1chas ¢ :CnnfnrmnbnnmcormdurlnscimAC{Acmﬁdadﬂ); Monumental, Real Cinema,
: I!'.radu. Regis y Trans Lux Prado para continuar mdmmumm
cines Arcadia, Metropolitan y Orfeon, todavia en los barrios de Santa W

= oaban un papel primordial. | i
§ Tﬂjtﬁ;:::‘lzr clp:nrredur del tiempo libre que iba de la Plaza de lag Vizea
si, ‘

2 Garibaldi, pasandu por la Alameda Ccntrql, todo a lo largo :f: 'ff.-'{;'_-
Iﬂ'P]aH{“ . -denas. Este corredor atravesaba los barrios de San Juan y 1nta \
Ezmaﬂ;a C m;i o Histrico de Ja Ciudad de Mex icq, e:spucins p]?b .
que servian como estructuradores, mncenll_'andn practicas relg . i
esparcimiento, la diversion y ¢l dlgfrulc de la ciudad, y configurando en sus
urbanos manchas culturales relacionadas con los frecuentadores a las il rer
la Libreria de Cristal, las churrerias como El Moro, ln:s reslau.ranles ) “,;-,:?__ 2
de los Azulejos, los salones de ba.ﬂe cOmo l.?l Salon México, los .
Blanquita, y los diversos palacios cinematograficos. _

| . o o
Entre estos cines se encontraban: Teresa, Princesa, Cinelandia, Lu

. p : ooyl U
baile: o alrededor del poder de atraccion de espacios publicos abierts

Plaza de las Vizcainas, la Alameda Central y la Plaza Garibaldi, 0%
piblicos cerrados como el Palacio de Bellas Artes, el Teatro Blanquy
Esperanza Iris o los distintas salas de cine ubicadas a lo Iif—l‘-
Lazaro Cardenas y sus inmediaciones. |

Estas ultimas estructuraban la experiencia de ir al cine {Gnrcinlf \ya
por aquellos afios, implicaba todo un paseo, sobre todo, para las familias
sus mejores atavios y se disponian, atraidos por el impulso, a disfrutart
exhibida en la cartelera comercial. a degustar un churro con cho colate
comprar un libro como La region mas transparente del aire de 1 F
Libreria de Cristal o comer unos molletes con un café ’. -

estructuradas alrededor de la similitud entre librerias, restaurs --j.-.:_g
~Redonda y San Juan en el Centro Histérico de la

1os cines Maria Isabel, Dian, Insurgentes, Latino y Chapultepec (en o que hoy es k
Torte Mayon), frente a la entrada principal del Bosque de Chapultepec, espacic
ub IcO mﬁwhmm - L rr de M yh it
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| s
. sornedores Jue (enia como LPILEHIITJ el esp.cio |
Otro d'i_ oS k:i ra ¢l corredor ¢ inematografico de la avenida | » no solo era la experiencia de ir @/ cine lo que impulsaba la urbanizacion de
A lameda Centr: 1 mis discontinuo. Se conformaba a lo largo de | de México, sobre todo, del territorio que hoy corresponde a la Alcaldia
moc, también hay que considerar el papel esencial que tenian los ambientes

Fsic mm‘Jnnfn
Tacuba v & 1ha harraliz e
de Ménico, eCOMme wndo espacios p

| Jardin d¢ San Cosme, ¢| Parque Juan
¢
g Noche Victonosd
del Arbol d¢ l;“ ‘:“ iu dimension cultural, partia de los cines Sole
RN del Salon Rojo), Rio, Club, Cine Ac, Mlnscah, \la Estos ambicntes, donde vivian personajes Irlldllmmhs‘cmcl:ic_nm—nwd?m

; 1 o Prado, Trans Lux Prado, el Monumen que los espectadores denominaban al proyeccionista de cine, y profesion ya extinta
awy: m‘ 3 en los barrios de Santa Maria La Red or los avances tecnologicos de la era digital-, el vendedor de tortas, el vendedor
R o de la Ciudad de México, para extenderse & los B d'w'clﬂ‘: e e Wb o -
Teatro Ideal, San Rafacl, de fa h :-' m a los mstcm: muchos de los cuales se podian adquirir antes de la
dltimo. cerca del Cine Riboli de la colonia Santa Maria La K er & dunnteel intermedio o entre funcioncs (gracias  la permanencia voluntaria
Cosmos y César de la colonia Tlaxpana, paso intermedio para llegar L. \ e és de fines de semana), en el vestibulo del palacio cinematogrifico donde
(después Sala Rosas Priego) y Patzcuaro de la colonia Mlhm ba la dulceria, y donde se podian comprar, ademds, chocolates, mazapanes,
cines Popotla de barrio del mismo nombre, asi como Tacuba, Mit ahuates japoneses, salados y enchilados, chicles, bombones, gaznates, gomitas,

.ando conforme s¢ alejaba del Centro

cos urbanos como el
Ruiz de Alarcon, el Parque

»s al interior de los palacios cinematogrificos, que conformaban una experiencia
en ¢l cine (Garcia Ayala, 2017) muy distinta a las que hoy se puede vivir
ounplejm multiplex que dominan ¢l mercado de exhibicion de peliculas fuera

1..'

(a unas cuadras
\ lm‘dddul anics A Arect
Orfeo

del Centro
Roxy, Opera, Nuevo

barro de Tac uba

NI Lmh-lrhﬂ existia olro ¢ ~orredor mucho mas bﬂmﬂlluh* -: _ ,1 W mencionar que era una mﬁ“ comun que los m m* las “
y de servicios, cuyo tramo principal estaba entre los cines Sono oumdos por aquellos que habian Ilqadombhhnhﬂmhym
la colonia Trdnsito. A lo largo de esle corredor se encontraban 1t ) corrido para apartar los |I.'Iﬂll‘!3 mientras sus mm mlhn

as en la dulceria. También era comun cambiar de lugar porque algun espectador
.hmfmnmmmmuhmmmmm
personas se buscaran entre los claroscuros de la sala donde, antes de proyectar la
nmhannhuuﬁuﬂtﬂnWWﬂWM“-

avenida Fray Servando Teresa de Mier, diversos bares y Il'lll'm,
Atlas v Nacional en ¢l Barrio de la Merced del Centro Histé
Meéxico, donde también se ubicaban los cines Progreso, Judrez, “
calle de Pino Suarez, pasando la cual y sigumiendo por la ave

la Loza (prolongacion de Fray Servando), se podia encontrar s 0 de espectaculos, i L
que estaba a unas cuadras de los cines Alambra y Pathé, Teresa, € 10 sitio esencial dentro de estos P.m ' &
y Politeama, ubicados en la calle Arcos de Belén en ¢l Barrio ﬂ E de despachaba la boletera, quien m""w

Cabe sefialar que los corredores culturales del cine mencion "1 - mwulhﬂﬂﬂ&ﬂhﬁ ;
s¢ articulaban con circuitos de exhibicion ¢ inematogrifica de carie | wm“m,
habian consolidado por el nimero y cahidad de los pnllcit!l | ﬂcim T ll’#‘ &Illl‘ﬂ |

que caracterizaban a ciertas zonas de la Ciudad de México cﬂl.'llll "
Rafacl, Santa Maria la Ribera y Juarez, sobre todo, el ubicado md
la Ciudad de Ciudad de México, que era ¢l epicentro de la Eﬂll q
;? :Iqj“_f" 1970. Fuera de estas zonas lleg Ln a destacar el circuit

45 colonias Roma-Condesg. Escandon, en ¢l que se enco

Méxic
1éxico, Roma, Royal, Est; dio, Campeche, Ritz, Bella Epoca

Internacion: al v Escandon

M Hmmmhm.
Md&
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tectonico estaban caracterizadas, en

Estas obras d¢ ﬂln:a;rqll,las salas de cine no representaban su fune " de los cuarenta y la de los setenta empezaba ' '
pone mﬂnuTnm I <u relacion con ¢l poder dentro del 'mm protagc ista, con lo que se impulsé todo un‘immji:;mmzam
qwr;n 5:}:;1; il :asu de la elegante fachada del Cine OPﬂ'lv de e a partir de los imaginarios estéticos creados por diversas cintas
0s o . .. .
E:::dns estatuas femeninas portando 13‘;]“1:)5‘:”::] ‘E:‘:‘:‘ﬂ‘, i i itzmo, en . Cape posiiminal, d hecho de haber vivido la experiencia de
ndor de la época de Ur0 exicano y en el cine permitia el paso de los asistentes de una condicion social, psicologica,

le
daban cuenta del €SP
de laC judad de México, cuya

ue sus valores ¢lIcos.
valores esteticos, ¢ | i
Esta monumentalidad rambién se manifestaba en el gran .ﬁ“

cinematograficos, que estaban conformados por salas t'lnm:
para miles de asistenies, 2 diferencia de lo que ocurre con las s
actualidad, cuyo aforo €s de doscientas personas, €n pronwdm_ i

palacios cinematograficos como ¢l Florida que tenia una cap:
3 siete mil quinientos asistentes y era considerado en su época ,,1 .

del mundo ,
Otro de los aspectos que caracterizaba a Jos grandes palacios era |

arquesinas y vestibulos que permitian capturar la luz nz
un juego de luz ) <ombras. Las marquesinas eran elementos esenciale

intencionalidad giraba mas en torno ; y emocional a otra, sobre todo, tras los efectos emo-significativos y en

1“,. casos temiticos, de sentidos y de valores, que les habria producido el

wvisionado de la pelicula, por lo que al salir del cine y regresar a sus lugares, la cinta
n cue i6n impulsaba pautas de comportamiento de los asistentes, induciéndolos a
comprar recuerdos relacionados con las peliculas, las cuales se convertian en el

principal de conversacion, llegando muchas veces a ser parte de lo comentado
n la tertulia en un café o restaurante.

La Ciudad de México imaginada por el cine mexicano (1940-1970)

mmmﬂmmmhmﬁmum-m
W‘ﬁﬂ a contraposicion entre la honesta y tranquila
que atraian a grandﬁ distancias las miradas de los pascal'llﬁ de las ¢ la vida moderna, desenfrenada y moralmente M&Tmﬂh il
permitiendo extender el espacio arquncclumcn al espacio urbum. sublextos més recurrentes en el cine mexicano. Este sublexto esté a1
la sombra quc pT'ENjULiﬂ este elemento ﬂquIIECIﬂﬂICﬂ }'dﬂfﬂhm Ic presente en la prmwn nacional entre 1940 y lm m que se lerizd
<obre todo. cuando tenia un disefio de luces de faustuosos colores, como segiin Aboites Aguilar (2013:262), por grandes cambios en la sociedad mexicana, de
marquesina del Cine Teresa, de estilo ar? deco, que contaba con IIII n ﬂlllﬁ “el mas significativo fue sin duda el (del) trénsito de una sociedad agraria
o foyer separado por puertas de cristal que permitian el paso ¢ i "-'-.j_';.- sociedad urbana”.
donde se encontraba el foto-mural de la compafiia Aerofoto denon | !1 1lo politico, las tres décadas entre 1940 y 1970 significaron la consolidacion del
Metropolitanas, que era acompaiiado de esculturas de estilo cl actc qu" dio lugar al régimen meyMmedm
una comoda sala de recepcion. F.-' partido oficial, el Revolucionario Institucional (pRi) (Aboites Aguilar, 2013:262).
En Ia fase liminal, los espectadores entraban a estos palacios cine ecmﬂmm, entre 1940 y 1958, la estabilidad y el crecimiento del pais fueron

después de dar sus boletos de entrada al cadenero, y eran impactados e ovidos por una estrategia de Mwwm

majestuosas m

los espacios interiores de estos grandes contenedores disefiados para ve e conocio como sustitucion de i : EAGMNRL, SVAI4 1R
- Rt Ll a 58 11970 durmleellhmdodmwﬂo dor, “la economia crecio a altas
de peliculas en publico. Estos espacios interiores que tendian a esta
o uunﬁhb:hdlddn;lm uhpm

escenografias en su inlerior. | B
Un ejemplo de ello ocurria en el Cine Colonial, cuyas paredel ; _ origen a l;nm“ m |
". ‘Lsuihl X ,,__:E_un if ! vol !

gran sala contenian muralez-. que asemejaban una nnche estrelladaen el Durante estos IMI de m |

conformacion del ambleme intimo del recinto en que se daba la ¢ snidamente ' j_'.i-,"_.-T;_, e
Propios y extranos, reunidos para que les contaran una hlslorll U tes Aguil 'ﬁ: 01 .a,,-d-i -- - ‘*

emociones a traves de la narrativa audiovisual del séptimo arte ¢

I.'p
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Jles s influyentes de la opj

¢ seclones sl

sobierno ¥ ¢ F““"f“: ‘h‘“,; ol futuro de 1a qacim‘ "_""fi.':"' Jela e l" pero no fe sino hasta 1960 que, por primera vez on la historia del eine ulmnli-
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Fotograma 1. Don Susanito Llueve o Truene frente a la gran utopia
metropolitana de recuperacion del paraiso que es la Ciudad de México
en Del can can al mambo

Fuente: Elaboracion propia con base en la pelicula Del can can al mambo, de Cano Ureta, 1951.

En oposicion a esta utopia metropolitana aparecen cintas como Los olvidados
(Luis Bufiuel, 1950) y Maldita ciudad (Un drama comico). Por ejemplo, los créditos
de esta ultima cinta se muestran frente a un fondo en que la ciudad nocturna se
pinta oscura y compuesta por edificios que se retuercen e inclinan amenazadora-
mente al estilo del expresionismo pictérico. Entre las construcciones aparecen
desproporcionadamente grandes una botella, unos naipes, el caion humeante de
una pistola y un cuchillo, todos simbolos de los vicios corruptores de la urbe: el
alcohol, el juego y la violencia (Fotograma 2).
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Fuente: Elaboracion propia con base en la pelicula Maldita de Ciudad, 1smael Rodrigu:z, 1954,
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EL CINE CONFORMADO POR UNA CIUDAD DE MEXICO CONSTRUIDA POR EL SEPTIMO ARTI

La secuencia epigrifica de Los olvidados (Luis Bufiuel, 1950) es otro ejemplo de

critica al utopismo metropolitano. Un narrador en off explica al

e espectador: “Las
grandes ciudades

modernas como Nueva York, Paris, Londres. esconden tras sus

magnificos edificios, hogares de miseria que albergan nifios malnutridos, sin higiene,

sin escuela, semillero de futuros delincuentes” y afade un poco mas adelante:

“Meéxico, la gran ciudad moderna, no es |a excepceion a esta regla universal”
Por otra parte, la utopia edénica o de retorno propone modelos idilicos que
“nacen de la nostalgia por un pasado legendario o por un nuevo modelo de

relacion con la naturaleza”. Las utopias genéticas de El Edén. La Arcadia y El

Paraiso perdido “rechazan la civilizacion para retornar a una sociedad natural,

libremente integrada en una tierra acogedora y bonancible, en la que se evitan,
€n mayor 0 menor medida, el esfuerzo y el sufrimiento”. Estas utopias proponen

la huida de la ciudad ya sea a espacios bucolicos o a la natura

leza salvaje e
“Intocada”.

En este sentido, si bien durante los treinta. cuarenta y la primera mitad de la década
de los afios cincuenta del siglo pasado, predomina una nostalgia por lo arcadico y
bucdlico con titulos como Alld en el Rancho Grande (Fernando de Fuentes, 1936),
Nobleza ranchera (Alfredo del Diestro,1938), Las cuatro milipas (Ramoén Pereda.
1937 ), Bajo el cielo de México (Fernando de Fuentes, 1937), Pueblerina (Emilio
Fernindez, 1943), Maria Candelaria (Emilio Fernandez, 1944) y Los hijos de Rancho
Grande (Juan Bustillo Oro, 1956); a partir de la segunda mitad de la década de los
cincuenta, y especialmente entre 1960 y 1965, periodo en que se da un despunte
en el numero las peliculas “rurales”, se estrenan un gran numero de peliculas que
corresponden mas bien a un imaginario salvaje de la naturaleza, al tratarse principal-
mente de: 1) westerns’ protagonizados por Justicieros que se refugian en las agrestes
serranias del pais en cintas como E! tigre enmascarado (Zacarias Gomez Urquiza,
1951), El lobo solitario (Vicente Orana, 1952), La justicia del gavilan vengador
(Jaime Salvador, 1957), El halcon solitario (Zacarias Gomez Urquiza, 1964) y La ley
del gavildn (Jaime Salvador, 1968) o 2) de peliculas de aventuras, ciencia ficcion o
terror que tienen lugar en sitios remotos (selvas, montaiias. bosques, cavernas),
“intocados” y de exuberante vegetacion y vida animal. Algunas cintas de este tipo
son: El tesoro de la Isla de Pinos (Vicente Orana, 1956), 800 leguas por el Amazonas

*De acuerdo con Garcia Riera “el predominio del cine de ambiente rural, ya claro en 1965, se debia
al gran niimero de westerns baratones filmados en partes a aire libre de los estudios. De 1962 a 1965

fueron una veintena los westerns anuales, realizados muchos de ellos como «series» en los estudios
América. Ver: Garcia Riera, Emilio. op. cit., p. 243.
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o0 hay I |Ir Cazals, 1976) ¥ Cascabel (Rail Araiza, ~f .';.-'.’ nstruyeron como una totalidad a partir de la interrelacion de las partes que los
s ol {]Feeﬁ ara la segunda mitad de la década de los afioy ‘componian, pero siempre considerando que cualquiera de las partes era mas que esa

Finalm i

A Asl, un barrio o colonia de las clases populares o dominantes servia de
macion de UT P 4 irreversible. En el cine se reflejo esta tr '-";z racion para una escena de una pelicula que, como si fuera un hipertexto,
abandon? e volvieron a sobrepasar a las rurales. te F['I [ ~ aba a un imaginario mas amplio de este barrio y de la urbe en general,
as peliculas urbands 3 pu'oducldn por los sectores hegemonicos de la sociedad que controlaba
' ‘P_e stria cinematografica.
Algo similar ocurria en términos fisicos. Asi, el cine mexicano no se puede
m el papel que jugaron en su conjunto los palacios cinematograficos en
ér 10s de distribucion y exhibicion, pero considerando que cada uno de estos
| entre el cinath e mba todo un universo particular del cine, que no solo rebazaba por
Como s¢ ha apuntado hasta aqui, la interre s _:; i mus s entornos urbanos a los que barrializaba vinculandolos con otras partes
de México en las décadas de los afios cuarenta y SCICOSSE de la Ciudad de México, sino que, ademas, a través del cine nacional e internacional,
pues  pesar de ser productos culturales y estéticos distinte a otras ciudades y a otros entornos locales, con los cuales el séptimo arte en
indisociables en dos ambitos: el fisico, con el impulso a la 1 . !!Wdﬂbﬂ una interrelacion de distintos niveles, pues en que habia industrias
metropoli a partir de la creacion de palacios cinematog ” co es del panorama mundial como la hollywoodense o de similar nivel a la
jugares de alta significacion como los estudios cinemato 4 mexicana, como la Argentina, con las cuales la industria de nuestro pais tenia que
América, San Angel, entre otros) Y, sobre todo, en la config f tr l&mmnsdeproducmbn distribucion y exhibicion. Tomando en cuenta
urbanos que no pueden entenderse fuera de este vmculﬂ ind I'___ g T, T, S€ presentan a continuacion ocho textos que dan cuenta de esta relacion
séptimo arte mexicano y la urbe capitalina. s 1alogica-hologramatica e indisociable entre el cine y la ciudad.

< rural en un pais centrado en lo urbano
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Fsta interrelacion también guarda un sentido recursivo, porqu | “" | lo Ciudades t.:memarmm. La representacion del espacio urbano-e‘n
la industria cinematografica mexicana en términos de prod uc e ‘ *’1 VMAFM &ATCMMMMMW
exhibicion, el cine contribuyo a urbanizar la Ciudad de Méxm natografico de diversas obras maestras del cine mudo expresionista aleman,
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metropoli que contribuian a consolidar distintos corredores's | d o delo& qun

de exhibicion cinematogréficos que consolidaban, a su 'f
distintos zonas de la ciudad, lo que permitia retroalimentar €l
cinematografica en México.

Lo anterior permitia una mayor produccion cinematografic

locaciones de la Ciudad de México, sus principales escena -"_r.:- ET
el cine mexicano encontré una veta inagotable de personaj
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Los textos compliadal
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to de Investigaciones quetel
togréfico, cuestionan la rep ‘
urbano, la configuracién de clude
Imaginarios sobre la cludad v sus bt
un espacio entre lo publico vy lo p B0, 10 modern-
dad urbana, lo clitadine como elabordeién cultural a
aproplacion de los espacios arquitectdnicos, los para-
lelismos entre la estructura de una pelicula v los ele-
mentos arquitecténicos de una edificacién. Asi, ias in-
vestigaciones aqul reunidas trazan Ia relacién cine-cly-
dad-arquitectura en una amplia gama de peliculas
que incluye comedias, thrillers, cintas representativas
del expresionismo alemdén, peliculas nolr y de clencia
ficcion, fimes Incdependientes y documentales. Este
bro Invita al lector @ hacer un recorrido cinematogréfi-
CO por las cludades y los barrios de México, Argéntina,
Estados Unidos, Espana, Inglaterra y Francia, pero tam-
blén por las cludades ficcionales de ensueno -eutép-
cas- © de pesadila -distdplcas-, que podrian Identifl-
carse con cualquier cludad del mundo.
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