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Introduccion

Dela desaparicion de las salas barriales a los
multicinemas

| cine fue un invento concebido por los Hermanos Lumicre para ser disfrutado

en puiblico ¢l 28 de septiembre de 1893, ante 120 personas en un café de Paris,

; a partir de entonces, s¢ ha ido constituyendo en un arte, donde la imagen en

movimiento se convirtio en el principal atractivo de los espectadores, que buscaban

satisfacer su gusto por las historias contadas en la pantalla, que desertaban todo un
imaginario, que con las generaciones y de acuerdo a su importancia, formaria parte
de la memoria colectiva de las sociedades a nivel mundial.

. Tal como nos cuenta Paco Ignacio Taibo I, en su libro Los asombrosos itinerarios
del cine de 1987, para que este arte se constituyera como hoy lo conocemos, tuvieron
que hacerse realidad diversos inventos que significaron pre-nacimientos del cine, y
qucdan cuenta de que el espectaculo cinematogrifico, antes de su nacimiento oficial,
siempre estuvo inmerso en una serie de avances tecnologicos (que no se han deteni-
do); trasformaciones que lo constituyeron en la base de toda una industria cultural
donde Hollywood, se ha convertido en la meca del cine comercial, que ha dominado
el mercado de exhibicion cinematografica a nivel mundial, y donde por lo menos, el
59% del costo de sus producciones sc obticnen de su proyeccion fuera de Estados
Unidos de América. Estas proyecciones sc observan en las carteleras cinematografi-
¢as semanales en cada ciudad del planeta y son dominadas por las peliculas produci-
das por los grandes estudios estadounidenses, como Fox o Universal, a exepeion de
lﬂlndm, quien tiene una industria cinematografica tan fuertc como para contrarrestar
esta tendencia y constituir a la ciudad de Bombay en el Hollywood, de aquel pais.
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Al reflexionar sobre la “magia™ que iniciaba cada vez que se proyectaba una
pelicula, se da uno cuenta que esta ésta fue tan atrayente, que con el tiempo fue
convocando a un mayor numero de espectadores ansiosos de vivir la experiencia ci-
nematografica, y de esta forma de los salones se pasaron a los teatros adaptados para
presenciar este espectaculo, y de éstos a las primeras salas de cine con miles de buta-
cas, construidas ex profeso para ello. Esto fue el germen de un género arquitectonico,
que en ciudades como México se conocieron como los “palacios cinematograficos”.
Estos, después de una etapa de apogeo que durd varias décadas, fueron decayendo,
hasta desaparecer y dejar su lugar a los cine clubes, multicinemas y, sobre todo, a
los complejos multiplex, que son amos de los recintos cinematograficos hoy dia. Du-
rante este mismo proceso fueron apareciendo y desaparcciendo propuestas como los
auto cinemas, y de manera muy delimitada hoy en dia estan las megapantallas IMAX
y domos de inversion digital, que aunados a los servicios cada vez mas especializa-
dos de los centros multiplex, como las salas de lujo, o en tercera y cuarta dimension,
que s¢ han convertido en hijos de la era digital de las pantallas mamut como el Ci-
nemascope, que intentaron seguir captando audiencias a mediados del siglo xx, ante
el surgimiento de medios masivos de comunicacion multimedia como la television,
que entré en competencia directa con la exhibicion cinematogréfica.

Por lo anterior, se pueden apreciar dos tendencias generales que en la actualidad
dominan la oferta de exhibicion cinematografica de la ciudad de México, la primera
es la conformacion de cuatro circuitos de cine: el principal es el comercial, domina-
do por los complejos multiplex, a éste le siguen los circuitos alternativos de cine de
arte, dominados por cineclubes, después ¢l de cine pornogrifico donde predominan
los antiguos palacios cinematogrificos y por ultimo el de cine hiperreal, que son
dominados por salas especializadas propiedad principalmente de la iniciativa priva-
da. La segunda tendencia es la desconcentracion de las salas cinematogréficas del
Centro Histérico de la ciudad de México, expandiendo la oferta de exhibicion cine-
matografica a otras partes de la ciudad, lo que se conjunta con la casi desaparicion
de los antiguos corredores cinematograficos que partian de esta parte de la capital,
pero que los cambios en los comportamientos dominantes al ir al cine y estar en el
cine, han hecho aparentemente innecesarios a estos corredores, que han cedido ante
los embates de la constante modernizacion de la ciudad.

A partir del siglo xx1, en la ciudad de México aparecieron diversas opciones para
vivir las experiencias de ir v estar en el cine, a pesar de que existen nuevos medios
masivos de comunicacion multimedia como el internet, que si se desea puede ser
interactivo y permite el intercambio de datos escritos, de sonido ¢ imagen; o como
aquellos que nos han acompaiiado por mas de medio siglo como la television, que ha
evolucionado tecnolégicamente con la llegada de la alta definicion y cuya calidad de
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jmagen s¢ aproxima mucho a la de un filme. Ademis, la television busca utilizar al
internet para comunicarse con el telespectador en vivo y directo.

~ Las opciones para que ¢l cine siga disfrutdndose mejor en la sala de cine, se han
multiplicado gracias a la busqueda de nuevos servicios y lugares, esto es, dentro de
un recinto cinematogréfico que intenta emular las comodidades del hogar o incluso
mﬂas; asi como proveer los mas modernos avances tecnologicos, cuyas expe-
riencias en imagen y sonido superan a cualquier otro medio masivo de comunicacion
Wia, e incluso, a la que se puede tener en vivo y en directo. Esto ha cambiado
la forma de estar en el cine, lo que se complementa con las actuales formas de ir al
cine, que promueven los complejos muiltiplex, dentro o fuera de un centro comercial,
o las salas de cine quc comparten espacios con los centros culturales v los museos
interactivos.

~ Analizar estos cambios resulta fundamental para entender como un arte escénico
transmitido a través de un medio de comunicacion multimedia de la era digital, esta
urbanizando a la ciudad de México, a través de la construccion de nuevas salas de

cine especializadas, pero también de la aparicion de nuevas pautas de comporta-

miento directamente relacionadas con ellas, asi como con la constitucion de paisajes
culturales, que van identificando diversas zonas de la ciudad y que en conjunto son
una muestra de los efectos culturales que los circuitos de exhibicion cinematografica
hiperreales de esta urbe, originan en sus espectadores por medio de una especifica
forma de urbanizacion sociocultural (Tena Ninez, 2007), que convive con aquellas
foﬂnadas por los circuitos de exhibicion de cine mencionados (de arte o alternativo,
de cine pornogréfico y de cine comercial de las grandes cadenas privadas). Mas alla
del circuito clésico de salas de cine dentro de sus complejos muiltiplex. esta forma
de urbanizacion sociocultural abarca otros circuitos con opciones de cine hiperreal
y de arte, que se pueden disfrutar en complejos cinematogrificos que buscan que el
eniretenimiento fuera de casa, siga siendo una alternativa para que los ciudadanos
disfruten de su tiempo libre.

Asi, el f:inc concebido en principio como un producto cultural, como un objeto
ereado socialmente que es susceptible de ser internalizado a partir de sus significa-
dos, se convierte en una forma simbolica objetivada, de la cual se desprenden otros
Pmductos culturales como las salas de cine que conforman el paisaje urbano de la
ciudad de México, donde se da una continuidad y discontinuidad de las practicas
urbanas de sus frecuentadores, que son internalizadas por ellos mismos conforman-
dolas como formas simbolicas actualizadas, que pueden ser interpretadas de acuerdo
con Jﬂse_ Cantor Magnani (2007:15-22), por medio de trayectos, que son recorridos
que realizan al desplazarse por la urbe, conectando diversos lugares a través de sus
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pautas de comportamiento, interrelacion que da cuenta de la conformacion de peda-
zos, manchas y circuitos culturales.

Los primeros, entendidos como el lugar de alta significacion de un territorio de
la ciudad identificado por una red de sociabilidad basica (conformada por asisten-
tes provenientes de distintas partes de la ciudad) o compleja (desarrolladas en los
barrios donde se asienta determinado lugar por sus propios habitantes) que acude
frecuentemente a ¢l, lo usa y lo significa; los segundos, como una serie de lugares
contiguos, asociados a escala local a partir de practicas frecuentes que los caracteri-
zan, y que dan caracter ¢ identidad al entorno urbano donde se ubican, mientras que
los terceros, como la union de lugares a partir de las practicas caracteristicas de sus
visitantes frecuentes, pero cuyos paisajes urbanos en los cuales estan integrados son
a escalas metropolitanas, ¢ incluso regionales, nacionales o internacionales, debido
a que no son contiguos, pero son identificados como caracteristicos de una red de
sociabilidad, que es fundamentalmente compleja, pero que no excluye a las redes de
sociabilidad basicas, a diferencia de las manchas culturales adonde asisten redes de
sociabilidad complejas, pero donde su preponderancia sobre las basicas, no es una
constante en todos los casos.

Cabe aclarar que, tanto manchas como circuitos culturales ticnen la particularidad
de no ser excluyentes, ¢s decir, un mismo lugar puede pertenccer a diferentes manchas
y circuitos culturales al mismo tiempo, dependiendo de la practica y la red de socia-
bilidad que estén caracterizando, esto es porque, estos sitios pueden ser frecuentados
por distintos tipos de grupos sociales con identidades y pautas de comportamiento, de-
pendiendo de los gustos y la distincion que vean representados en estos lugares. Estas
manchas y circuitos culturales pueden estar anclados o0 no a un pedazo, y de ser asi,
en este tltimo caso estarian estructuradas no por anclaje, sino por la similitud y com-
plementariedad de las practicas culturales que albergan los lugares que los conforman.

Aqui, es de destacar que en la constitucion de paisajes culturales, esta dinamica de
las practicas urbanas, permiten la identificacion de puntos de referencia que delimitan
a estos territorios apropiados simbolicamente, y funcionan como pérticos o puertas de
cntrada, a partir de los cuales se puede saber cuando se puede entrar a un espacio ur-
bano caracterizado por determinado tipo de practica cultural, para poder apropidrsela
a través de la misma. En este sentido, estos territorios pueden estar conformados en
ocasiones a partir de un lugar, que propicia una dinimica cultural tan potente, que
por su nivel rebaza los limites microlocales de este lugar que se expande a su entorno
inmediato, anclado a las practicas caracteristicas de otros lugares contiguos al suyo,
aunque sca por determinadas temporalidades, ¢stos se conforman como geosimbo-
los o lugares de alta significacion (Garcia Ayala, 2012), que por la sociabilidad que
albergan, pueden resultar significativos para determinada red de sociabilidad, entre
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redes de sociabilidad reconozcan como altamente significativos a estos lugares,
tativos son para la sociedad de una ciudad, y lo mismo ocurre con un
-to, una mancha o un circuito cultural. »
si que, la pregunta que se debe hacer en estos casos 6'25 ;Para quién es represen-
vo este lugar de alta significacion?, y asi se empezard a cntendcr‘ cudles sm? las
rencias entre la Cineteca Nacional, el Cinemex Santa Fe y el Cine _Vepustmno
como geosimbolos que identifican a redes de distiptas ?argctenstlcas y de
pierantes escalas, pero que no dejan de conformar grupos identitarios a los cuales
se adscriben y con los cuales se diferencian de otros similares. Estos lugarcs de
alta significacion, sin importar su nivel y la escala de las red‘cs de_ sociabilidad que
‘convoquen, van a dotar de un caracter, y por ende. de una identidad urbana a los
‘entornos de la ciudad donde se asientan, y es uno de los elcmgmu*.:. fundamentales
wlasdotan de un sentido de lugar, con el que se forman imagmanos urbanos, que
mias representaciones simbolicas de los elementos significativos que conforma un
territorio emocional y con sentido de la ciudad. seleccionadas a partir un filtro cul-
w, la memoria, la percepcion y el poder de adscripcion de cada uno d‘_-' ellos, los
cuales conforman en la mente de los ciudadanos mapas mentales que contienen t?stas
_mcmacioncs simbolicas: que se expresan verbalmente, gr?ﬁcamente a través de
croquis, que son una mucstra de las formas simbolicas subjetivadas que construyen
‘determinados grupos sociales. .
Tomando como punto de partida lo expuesto, sc presenta el siguiente trabajo c}c
investigacion, que es en primera instancia una continuacion del libro Escendpolis.
La urbanizacion impulsada por las artes escénicas (Tena Nanez y colahoradt?rcs.
2012), donde se trataron las pautas generales de la urbanizacion sociocultural dicta-
minadas en el siglo xxi' por artes escénicas en vivo como ¢l teatro, la danza, la 6pera
yeel circo, asi como por un arte escénico como el cine. Por este motivo, gran parte de
10s casos de estudio que aqui se muestran se basan en principio en las investigacio-
nes del proyecto de investigacion “Escendpolis. La urbanizacién impulsada por las
artes escénicas en el siglo xx1” (Registro SIP: 20082700), y por lo tanto, culmingn en
Su primera parte en el 2008, y aunque se siguié complementando en afios posteriores
hasta el 2012, reflejan primordialmente la situacion en la que estuvieron hace cuatro
afos, de forma intencional, para dar cuenta de como eran algunos dc los lugares en
€se momento, antes de que fueran modificados varios de ellos como el Cine Teresa,

'Enun plano mis amplio, los resultados expuestos forman parte de un conjunto de investigaciones
mas amplias inscritas dentro del Proyecto académico denominado Ciudad y cultura, de la Seccion de
Estudios de Posgrado ¢ Investigacion del Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura, Unidad Teca-
machalco del Instituto Politécnico Nacional, donde se busca contribuir al entendimiento de la ciudad de
Meéxico y los procesos urbanos que la estin determinando,
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¢l Cine Venustiano Carranza, la Cineteca Nacional y el Cinemex Santa Fe. de forma
que serviran como fotografias de un instante en el tiempo, lo que permitira entender
¢l contexto y su propiedades caracteristicas, antes de su transformacion, y asi servi-
ran para reflexionar en un futuro qué es lo que fueron y cuales fueron las consecuen-
cias de su transformacion a partir del conocimiento de su pasado.

Por este motivo ahora, se plantea una exposicion en extenso de los casos de es-
tudio especificos, vistos como escenarios que albergaron actores y reglas especificas
que los caracterizaban en el 2008, y que demuestran como el séptimo arte estaba
impulsando la urbanizacion de una ciudad como la de México a principios del siglo
xx1, al cambiar las formas tradicionales de ir al cine y de estar en ¢l cine, en la mayor
parte del siglo xx, cuando ¢l cine se consolido como uno de los principales especta-
culos multimedia que entretenia a las masas de todos los estratos socioeconomicos,
Ir al cine y estar en el cine, son vistos no s6lo como préicticas, sino como algo mas,
son experiencias culturales unicas de acuerdo a las propiedades fisicas, sociales,
culturales, economicas y de otro tipo, que caracterizan preponderantemente a cada
escenario cinematografico y el contexto urbano al que se insertan, y que condicionan
las vivencias que ahi se experimentan.

En este sentido, ir al cine y estar en el cine, son conceptos que permiten dar cuen-
ta de como los escenarios cinematograficos analizados, afectan a los actores y las
reglas que aplican para interactuar dentro de ellos, conformando una urbanizacion
sociocultural que transforma a estos asistentes como espectadores y, en ultimo sen-
tido, como ciudadanos. Es importante aclarar que los asistentes a los escenarios ci-
nematograficos hoy dia, en su calidad de actores, no son considerados como simples
espectadores, que reciben la experiencia proyectada en la pantalla sentados en una
butaca sin interactuar con el especticulo que disfrutan, estar en el cine, es hoy mas
que nunca una practica que desencadena una experiencia, donde el cinéfilo utiliza
todos sus sentidos, y sus comportamientos son condicionados por el ambiente cul-
tural que se conforma al interior de una sala de cine, por lo que ya no sélo sc queda
estatico, sino que tiene que realizar acciones, a veces sutiles, que dan cuenta de que
esta practica ha cambiado a la tradicional.

En este orden de ideas. se entiende por cinéfilo, a aquel amante del séptimo arte,
conocedor que gusta de los multiples contenidos de todo tipo de peliculas proyecta-
das en la pantalla, pero sobre todo, gusta de la experiencia de estar al interior de una
sala de cine, la cual tiene una gran particularidad, solamente se puede vivir fuera de
casa y en ptblico, en compaiiia de otros individuos que gustan de la misma experien-
cia, y que por lo tanto, se distinguen de otros ciudadanos por este gusto, a partir del
cual forman una colectividad con su propia identidad, que crea un sentido de perte-
nencia socioterritoral con alguno de los escenarios cinematogrificos que visitan, y
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que mas le significan al formar parte de aquello que les dota, de sus vivencias en la
) "y urbe, de una mejor calidad de vida, a partir de las historias personales y colectivas
| ; que guardan en ellos, pero también de los sentidos y relaciones que arman y disfrutan

- durante su tiempo libre.

~ [Esta experiencia, que sigue con el suficiente poder de atraccién para invitar a los

't cindadanos a salir de sus hogares, a vivir su ciudad y encontrarse con otros, ya sea
~ en espacios publicos o privados, pero forzosamente en colectividad, ésa, es una de
~ Jas magias del cine que siguen asombrandonos, como contar una historia a partir de
'g'n-mpectéculo multimedia de luz y sonido. En ocasiones contar con experiencias
meciales de algo mds, como en la cuarta dimension, que es tan atrayente, para po-
der ser una opci6n vigente para recrearse y a veces para invitar a la reflexion, al ver
representado en pantalla la vida del mundo presente, pasado y futuro.
~ Con estos motivos, se crean itinerarios, la mayoria de las veces muy flexibles,
pero que tienen como objetivo fundamental ir al cine, que debe ser vista como una
practica, que trae consigo una experiencia enriquecedora que permite conocer los
lugares de la ciudad que conforman un pasaje muy propio de la vida contemporanea,
donde las fronteras entre lo pablico y lo privado son mas difusas, pero que induda-
“blemente propicia ese encuentro con el ofro, que puede ser a fin a uno o no, experien-
cias que inundan los sentidos, que propician el conocimiento y reconocimiento de la
“urbe, en espacios publicos o privados, cuyas reglas hay que saber conocer, entender
¥ aplicar, y que forman parte de la formacion como ciudadanos, aunque entre mas
partes de la urbe se conozca durante el itinerario que implica ir al cine, mas sentidos
de pertenecia socioterritorial con la ciudad se pueden conformar, y la calidad de vida
por ende, scra mejor.
- Hoy dia, ir al cine, ya no es la misma practica que se fue conformando desde
hace més de 100 afios, ahora este paseo, ha adquirido un significado y lleva consigo
‘una costumbre y pautas de comportamiento, productos de nuestro tiempo, con una
vida mucho mas acelerada, donde las distancias son cada vez mas cortas (al no te-
her necesariamente que desplazarse grandes distancias para ver una pelicula en otra
Sﬂa), ¥ la informacion sobre las peliculas a presenciar mas abundantes, esto facilita

gunas cosas, pero también hace que la vivencia de ir al cine, sea mas rapida y que
l_lfﬂ._ﬂe-disfrutc con calma y placenteramente, si a esto se le suma, el imaginario del
M’ que se ha tejido en torno a la delincuencia en el espacio pablico, entonces se
entienden algunas de las razones de que ir al cine se asocie con la visita a un centro
‘€omercial, con una variedad de opciones de productos y servicios al aleance de los
futuros asistentes al complejo multiplex y en apariencia mas seguro.

__ P’ero 10 solo eso, también es una experiencia que se asocia a otros lugares cerra-
dos, como edificios de oficinas y servicios multifuncionales, cinematecas, muscos y
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centros culturales, a complejos mailtiplex no incluidos dentro de centros comerciales,
pero que buscan tener una gran variedad de productos Y SCervicios en su interior, A
estas opciones se suman la de salas de cine anicas que persisten en la ciudad, y a los
espacios publicos abiertos, como foros al aire libre, parques y explanadas que son
dotadas de vida cuando una funcion de cine tiene lugar ahi. Todo lo anterior, da cuen-
ta de las multiples formas de ir al cine del mundo contemporaneo, y de la enorme
riqueza que en principio ello conlleva, siempre y cuando los cinéfilos quieran y estén
invitados a disfrutar de esta diversidad, y no se limiten a hacer de este paseo un viaje
repetitivo y monétono, sino donde cada uno de estos pascos sea diferente y haga uso
de la posibilidad de disfrutar de los diferentes circuitos cinematograficos extendi-
dos cn la ciudad, de su preferencia, asi como de las manchas culturales y entornos
urbanos en general, vinculados a los recintos cinematograficos que conforman esta
red compleja de exhibicion cinematografica, que se han entretejido en la metropoli,

Por lo que, esta investigacion documenta y analiza diferentes circuitos de salas
de cine, con sus respectivos casos de estudio, ¢l cual consta de tres capitulos, que
en conjunto abordan las formas de ir y estar en el cine, con los resultados obtenidos
con la aplicacion del Método de la Hermenéutica Profunda (Thompson, 1990), como
marco analitico, y de diversos métodos primordialmente cualitativos (aunque no se
dejaron de lado los cuantitativos), de los cuales se derivan diversas técnicas de in-
vestigacion de campo, entre las que se destacan la observacion, la etnografia urbana,
la entrevista semidirigida y los mapas mentales, que giran en torno al concepto de
urbanizacion sociocultural y como a través de éste se pueden emprender interpreta-
ciones de los procesos y espacios urbanos, referidas tanto a las practicas culturales
que caracterizan e identifican a los recintos cinematograficos, como a los dispositi-
vos espaciales que reivindican, arman y proyectan a los cinéfilos, como parte de la
ciudadania que habita la ciudad de México.

El primer capitulo titulado: Los antiguos palacios cinematogrdficos v las expe-
riencias de estar en el cine barrial, trata sobre ¢l ocaso de los grandes palacios cine-
matograficos construigos en el siglo xx, su desaparicion, transformacion y adapta-
cion a las tendencias de los circuitos comerciales de exhibicion cinematografica que
estan dominando en el siglo xx1; algunos circuitos alternativos como el de cine de
arte o el de cine pornografico, y precisamente de estos dos tltimos casos se rescatan
como una muestra de lo que le sucedio a los monumentales palacios cinematogréfi-
cos: el Cine Teresa y el Cine Venustiano Carranza.

El Cine Teresa, insertado en el corredor del placer que se ha estructurado en el Eje
Central Lazaro Cardenas, presenta la azarosa vida de una sala de cine, diseiiada para
las damas metropolitanas, dentro del Barrio de San Juan en pleno Centro Historico de
la ciudad de México, y cuya dindmica cultural en las Gltimas dos décadas le permitio
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~o de los sitios favoritos de los amantes del cine porno, quienes lo transformaron
s famoso palacio del séptimo arte de este género cinematografico, etiqueta
se sostuvo hasta que sucumbi6 ante los embates de la modemizacion, los
el consumo. Por su parte, el Cine Venustiano Carranza que forma parte del
del tiempo libre que se¢ ha estructurado ¢n la avenida Fray Servando Tercsa
dﬁ cuenta del sube y baja de este monumental cine funcionalista en la colonia
'uena. con una dindmica cultural de los asistentes impulsada en la Gltima
2 por los gobiernos de la Delegacion Venustiano Carranza, que estd encaminada
ra esta inmensa sala cinematografica en un monumental cine club, insertado
ro cultural mas importante del Oriente de la ciudad de México.

segundo capitulo denominado: E1 ricco y las experiencias de estar en el cine
es una breve historia del circuito del cine de arte en la ciudad de México y
do actual, en donde han cobrado gran importancia los festivales cinematogra-
gamo el Festival Internacional de Cine en la Ciudad de México (FICCMéxico)
ido Festival Internacional de Cine Contemporaneo de la Ciudad de México
) que se caracterizaba entre otras cosas por celebrar funciones al aire libre
,m el Foro Charles Lindbergh, en salas comerciales como el Cinemex Real y
Cineteca Nacional.

Foro Charles Lindbergh, es un ejemplo de los escenarios donde se celebraron las
s al aire libre. Este foro al aire libre es un espacio publico detenido en el
Art Deco del Parque México, cuya dinamica cultural de los cinéfilos del ricco
¢ del evento permite interrelacionar diversos lugares de la colonia Hipodro-
y sus colonias circunvecinas. El Cinemex Real permite un acercamiento

¢ Su historia muestra como se niega a morir y como la dindmica cultural de los
del Ficco en este complejo maltiplex permite ver como la Alameda Central y
S que lo rodean siguen complementando la visita a este equipamiento cine-
co. La Cineteca Nacional cs ¢l santuario del cine nacional ubicado en Xoco,
de como este complejo cinematografico que resurgi6 de las cenizas de su
dio, se ha recuperado para formar una dindmica cultural a la cual se integran los
los del Ficco, para nutrirla y complementarla.
ther capitulo llamado: Las trasformaciones tecnolégicas de la exhibicion
atogrdfica y las experiencias hiperreales de estar en el cine, es un repaso por
sformaciones tecnologicas, que dieron origen al cinematografo, y como ¢stas
Paso a distintas formas de exhibir el cine, alternativas a las tradicionales, y
. 5¢ manifiestan en las ultramodernas salas de cine de la era digital. de las
_ S¢ destacan dos casos, las ubicadas en: el Papalote Museo del Nifio y en el
o Comercial Santa Fe. El Papalote Museo del Nifio con sus dos salas hipe-
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rreales, la megapantalla IMAX y ¢l domo digital. muestra como este museo infantil
del Bosque de Chapultepec siempre ha estado en busca de su modernizacion y sy
auto-sustentabilidad, lo que le permite crear una dinamica cultural a sus asistentes,
a sus salas hiperreales, que interrelacionan el entorno que lo rodea con ¢l interior
del museo, y donde las reglas tradicionales de este complejo museistico, cambian
para poder disfrutar de estos sofisticados cines. Por Gltimo, la Sala Cinemex 3D
Digital del Centro Comercial Santa Fe, da cuenta como ¢l complejo muiltiplex de
salas comerciales, estandarte de Cinemex, permite crear una dindmica cultural que
complementa e incentiva, la interaccion del complejo de cines con lo que ocurre en
el centro comercial.
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