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as instituciones, como todo lo que ocurre en la sociedad, se mueven for-

mando ciclos donde el tiempo captura la esencia de ese espacio; son

periodos que marcan las diferentes etapas de la vida; por ello el inicio de
uno es el inevitable fin de otro, punto de llegada y de partida, ese momento dual
hace que se ponga en valor el pasado y el futuro, donde se afirma o se cambia el
destino, el rumbo, los medios y los recursos; por ello es el momento del balance
y el recuento, donde las metas alcanzadas se contrastan con las promesas profe-
ridas, y donde también se abren dos caminos para fijar las nuevas metas, uno
que se apoya en los logros alcanzados por el esfuerzo colectivo, y otro que parte
del «borrény cuenta nuevar. La eleccion de uno u otro representa riesgos y opor-
tunidades de cara a la construccion de un proyecto académico de largo aliento
como el que hoy mueve al Instituto Politécnico Nacional. En este horizonte de
reflexion, esencia y espacio da la bienvenida al ingeniero arquitecto José Cabello
Becerril como nuevo director de la ESIA-Tecamachalco.

Como parte del proceso que sigue nuestra casa de estudios, la edicion nUmero
26 de nuestra revista cierra e inicia un nuevo ciclo, plena de satisfacciones por el
generoso aporte de nuestros colaboradores y el interés de un creciente circulo de
lectores, con quienes compartimos los temas y eventos que ocupan la labor y la
atencioén de nuestra comunidad. Asi, hoy contamos con trabajos que recorren di-
versos puntos de interés para el debate actual de la arquitectura y el urbanismo,
algunos nos muestran una mirada histérica distinta sobre la Ciudad de México o
sobre el contexto de la industrializacion del siglo XX y su impacto en una de las
escuelas de arquitectura mas importantes: la Bauhaus, tema que —nos recuerda
que el préximo afio sera el 70 aniversario del primer posgrado creado en nuestra
institucion por Hannes Meyer en 1939-, que contrasta con otros trabajos: como el
que aborda el entretenimiento y el cine en la industria cultural del siglo XXI; o con
el que analiza el turismo sexual en Acapulco, o con el que reflexiona sobre las
diferencias entre lugar y espacio urbano; ademas, de manera significativa con el
que nos presenta a la ciudad como un personaje central en la novela mexicana.
Otros trabajos nos remiten a la obra arquitecténica, desde la vivienda hasta los
proyectos monumentales, motivando la reflexion sobre aspectos econémicos, ad-
ministrativos, estéticos y ambientales. Finalmente, no podiamos dejar de com-
partir la grata experiencia que nos dejan las exposiciones de pinturay escultura de
Helen Escobedo e Yvonne Domenge, y nuestro orgullo por los logros académicos
y deportivos de nuestros estudiantes y profesores ®

Editorial



Nuevo director en la
ESIA Tecamachalco

| pasado 17 de diciembre tomo posesion el ingeniero arquitecto José Cabello Becerril como director de
la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura (ESIA), unidad Tecamachalco, para el trienio 2007-2010.
Cabello Becerril rindié protesta ante el doctor José Enrique Villa Rivera, director general del IPN.

A la ceremonia asistieron: Efrén Parada Arias, secretario general del IPN; Yoloxdchitl Bustamante Diez,
secretaria académica; José Madrid Flores, secretario de extension e integracion social; Mario Alberto
Rodriguez Casas, secretario de administracion; Luis Antonio Rios Cardenas, secretario técnico; Luis
Humberto Fabila Castillo, secretario de investigacion y posgrado; Ernesto Angeles Mejia, director de
educacion superior y Luis Eduardo Zedillo Ponce de Ledn, secretario ejecutivo de COFAA.

En su discurso de toma de posesion Cabello Becerril afirmé: «un legitimo politécnico debe estar
siempre atento a identificar los problemas que pudieran menoscabar nuestra alma mater, ademas
de tener el propdsito de resolverlos razonablemente». Ante la comunidad manifestd que tiene la
«mejor y mayor disposicion de trabajar con profesionalismo para corresponder, de alguna manera,
al Instituto que con gran generosidad me formoé».

Sefialé que los egresados de nuestra escuela deben ser profesionales capaces de desarrollarse en el
medio nacional e internacional, ademas aseguré: «Los protagonistas cambiamos, pero las estructuras
sociales permanecen como signo de vigor y de continuidad de las instituciones, mas aln cuando se trata
de centros docentes, donde las generaciones se renuevan y, con ellas, las lineas de direccién que orien-
taron su trabajos académicos y humanos». Concluy6 que los resultados no los logra una direccion, sino
todos los miembros que sostienen a esta comunidad.

Es importante mencionar, que tanto la designacién como el discurso sembraron en los asistentes,
expectativas de cambio y desarrollo para la ESIA Tecamachalco ®

El Ingeniero Arquitecto José Cabello Becerril tomé posesién como director de la ESIA
Tecamachalco para el trienio 2007-2010.
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Discurso toma de posesion

trienio 2007-2010

Doctor José Enrique Villa Rivera, director general
del Instituto Politécnico Nacional,

Distinguida doctora Bustamante,

sefiores secretarios y directores,

Consejo Técnico Consultivo,

apreciables compaferos,

Queridos alumnos:

En la historia de esta unidad, el dia de hoy queda
consignado el honor de contar con la ilustre pre-
sencia de las autoridades de nuestra magna insti-
tucion. Para mi, adquiere mayor significacion por la
deferencia que recibo.

Doctor Villa Rivera, decidi contender por la
direccion de esta escuela con base en la suge-
rencia que usted propuso en un evento pasado
y que brevemente cito: «Qué meta quiero alcan-
zar; determinarlay prepararse adecuadamente».

Esto me llevo a reflexionar que un legitimo poli-
técnico debe de estar siempre atento a identificar
los problemas que pudieran menoscabar nuestra
alma mater, ademas de tener el proposito de resol-
verlos razonablemente.

Por eso, me permito manifestar a la comunidad
mi mejor y mayor disposicion de trabajar con profe-
sionalismo para corresponder, de alguna manera,
al Instituto que con gran generosidad me forma.

Indudablemente, esta Escuela Superior de In-
genieria y Arquitectura sustenta su existencia en
su objetivo principal: formar profesionales e inno-
var conocimientos para coadyuvar en el desarrollo
social de nuestro pais. Sin embargo, nuestra es-
cuela no puede ni debe conformarse con lo alcan-
zado hasta ahora. La inconformidad, en su aspecto
positivo, engendra siempre aspectos creativos, ge-
nerosos y prosperos; en el negativo, sélo la inevi-
table decadencia.

Esta es una coyuntura propicia para ser mejores
en todos los sentidos, pero en lo que a nuestra
escuela se refiere concretamente, propongo forta-
lecer las actividades del sistema de educacion,
vinculacién y de investigacion. Es imperativo ge-
nerar mayor numero de investigadores, definir

nuevos programas sobre temas que demandan una
atencion responsable y seria, lo cual estaria sus-
tentado en un programa de difusién cultural que
promueva la circulacion de libros que, independien-
temente de ser una prioridad, también es una ma-
nera de integrar y apoyar la docencia.

En estos momentos, existe la necesidad de
concluir adecuadamente el redisefio del plan
de estudios, integrando el trabajo de las academias,
para generar a mediano plazo ingenieros arquitec-
tos creativos y verdaderos profesionales en el
campo de trabajo que reclama la sociedad actual.

Es primordial recuperar la imagen de vanguar-
dia tecnolégica de nuestra escuela en el mercado
de la arquitecturay la construccién. El egresado de
la ESIA debe se un profesional capaz de desarro-
llarse en el medio nacional e internacional, para lo
cual son necesarias tanto la busqueda de la acredi-
tacion de la escuela como la promocién de inter-
cambios académicos.

Por dltimo, quiero mencionar que estamos pre-
sentes en la realizacién de un relevo académico,
en el que un ciclo vital concluye e inicia otro. Los
protagonistas cambiamos, pero las estructuras so-
ciales permanecen como signo de vigor y de con-
tinuidad de las instituciones, mas aun cuando se
trata de centros docentes, donde las generacio-
nes se renuevan y, con ellas, las lineas de direc-
cion que orientaron sus trabajos académicos y hu-
manos. Por ello, en actos de esta naturaleza,
debemos asumir acciones renovadas, responsa-
bles y eficientes en el trabajo.

Es por eso que a partir de este momento un
nuevo equipo de trabajo habra de llevar adelante
las metas de diferentes actividades, con orden y
disciplina, mismas en las que también deben co-
laborar alumnos, maestros, administrativos y ma-
nuales; recordemos que los resultados no los lo-
gra una direccion, sino todos los miembros que
sostienen a esta comunidad. Los buenos resulta-
dos, alcanzados en conjunto, los veremos pronto.

S6lo me resta agradecer el honor con el que
hoy se me ha distinguido@®



" i
A la ceremonia de toma de protesta acudieron José Enrique Villa Rivera, Director General del IPN y autoridades del Politécnico. Al final de la
ceremonia el clasico jhuelum! que fortalece el espiritu Politécnico. Fotos: Ver6nica Guzman Gutiérrez y Tonatiuh Santiago Pablo.
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Sintesis curricular

Joseé Cabello Becerrll

“Sin duda el ser humano es inmortal por su pensamiento,
porque las obras de su inteligencia han de perdurar
en las nuevas generaciones que lo sucederan en nuestra institucién”

0sé Cabello Becerril naci6 el 5 de octubre

de 1943, en México, DF. Estudio la carrera de

Ingeniero Arquitecto en la Escuela Superior
de Ingenieria y Arquitectura (ESIA) con la genera-
cion 1961-1965; cuenta con estudios de maestria
en "Administracién en escuelas del nivel superior' en
la Unidad Profesional Interdisciplinaria de Ingenie-
riay Ciencias Sociales y Administrativas (UPIICSA)
del Instituto Politécnico Nacional.

En el ambito arquitectonico se ha desempefia-
do como proyectista y supervisor de obra en di-
versas empresas constructoras y en el Comité Ad-
ministrador del Programa Federal de Construccién
de Escuelas (CAPFCE), donde colabor6 en la cons-
truccion del edificio que alberga al mencionado
Comité. Trabajé en el Instituto Nacional para el
Desarrollo de la Comunidad Rural y de la Vivienda
Popular (Indeco) como proyectista del Sistema
Modular para Vivienda Minima y fue subjefe del
Departamento de Remodelacién Urbana y de Vi-
vienda. Colaboré en el Instituto del Fondo Nacio-
nal de la Vivienda para los Trabajadores (Infonavit),
donde trabajo en el Departamento de Control de
Proyectos Urbanos y Regionales como jefe de la
Zona 5 (centro), Puebla, Morelos, Estado de Méxi-
co, Querétaro y Distrito Federal, en funciones de
cuantificacion, supervision y control de proyectos.
En el Fondo de Vivienda para los Trabajadores del
Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los

José Cabello Becerril, director de la ESIA Tecamachalco.
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Trabajadores del Estado (Fovissste) colaboré en el
Departamento Técnico Cuantificacion de Materia-
les de Construccion. Labor6 en el Fondo de Vivien-
da Militar (Fovimi) como jefe de la Unidad de Con-
trol de Proyectos. Posteriormente en el Instituto
de Seguridad Social de las Fuerzas Armadas Mexi-
canas (ISSFAM) particip6 en distintas areas de la
Subdireccién de Construcciones y fue jefe del De-
partamento de Control de Obras de la Direccién
de Construcciones.

Dentro del IPN se ha desempefiado como do-
cente desde 1972. Ha sido miembro del Consejo
General Consultivo y del Consejo Técnico Con-
sultivo de la ESIA, Unidad Tecamachalco (2006-
2007). Profesor de la academia de Composicién
Arquitectdnica, Arquitectura Integral y Materiales
y Costos.

Fue director de Obras y de Proyectos del Patro-
nato de Obras e Instalaciones (POI) del IPN, donde
realizé la programacion de obra 2004-2007 (con-
solidacion de la planta fisica del IPN). Cre6 el pro-
grama de reforzamiento de la planta fisica dafiada
en 1985. También hizo el proyecto y la construc-

La comunidad recibié con beneplacito la designacién de quien dirigird la ESIA Tecamachalco durante los préximos tres afios.
Fotos: Ver6nica Guzméan Gutiérrez y Tonatiuh Santiago Pablo.

cioén del primer edificio inteligente en el IPN, asi
como de la manzana administrativa (Secretaria de
Apoyo, Secretaria Técnica, Direccién General, Se-
cretaria Académica, Secretaria de Extension y Di-
fusién, Patronato de Obras e Instalaciones). Ade-
mas, durante su gestion, se realiz6 la intervencion
general y particular en todas y cada una de la es-
cuelas, centros y unidades en sus diferentes nive-
les (educaciéon media superior, superior, de inves-
tigacion y de posgrado). También llevé a cabo el
proyecto ejecutivo del Centro de Difusion de la
Ciencia (CDC) Zacatenco y Azcapotzalco (Tezozo-
moc), asi como los conceptos de museografia.

Cabello Becerril, también fue director del Cen-
tro de Estudios Cientificos y Tecnolégicos (CECyT)
NUm. 1 "Gonzalo Vazquez Vela" de 1985 a 1990.
Aqui tuvo una destacada labor, ya que durante su
gestion logré un ambiente de cordialidad y con-
fianza entre los diferentes sectores de la comuni-
dad, ademas de erradicar en un 95 por ciento a los
seudoestudiantes que deambulaban por el plan-
tel. Durante su direccion cre6 la primera bibliote-
ca abierta en el nivel medio superior ®
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Diferencias entre
espacio urbano y lugar

n ocasiones los especialistas de la ciudad

han usado términos como espacio urbano y

lugar de forma indistinta, cuando no son lo
mismo; por consiguiente, es necesario aclarar qué
elementos los integran, asi como saber cuéales son
sus diferencias y similitudes, con el propdsito de
explicar a qué nos referimos con cada uno de estos
conceptos.

En primera instancia debemos considerar que
existen tres diferencias basicas entre espacio ur-
bano y lugar. La primera radica en el nivel en que la
persona establece sus limites, tanto en el espa-
cio urbano como en el lugar; la segunda estéa ba-
sada en el vinculo que existe entre estos dos
conceptos y la temporalidad, la tercera esta rela-
cionada con la escala de andlisis desde la cual se
estudia a cada uno de estos conceptos (Aguilar,
2001:21-22).

La primera diferencia entre el espacio urbanoy
el lugar, radica en el nivel en que las personas
establecen sus limites. En un primer nivel, la per-
sona establece los limites de un lugar al acotar
una fraccién del espacio urbano mediante marcas
fisicas o simbdlicas, es decir, el lugar es conside-
rado como un espacio urbano enmarcado dentro
de ciertos limites reales o imaginarios. Posterior-
mente, en un segundo nivel, las personas esta-
blecen los limites de un espacio urbano al unir las
marcas fisicas o simbdlicas de varios lugares. Por
consiguiente, el espacio urbano es el resultado
de la suma de varios lugares interrelacionados
entre si.

José Antonio Garcia Ayala*

La segunda diferencia esta basada en su rela-
cion con la temporalidad, mientras, para el lugar,
el tiempo es efimero, marcado por el periodo en el
gue un sitio es habitado por una persona; para
el espacio urbano el tiempo es continuo, debido a
que es producto de la unién de varios instantes de
tiempo pertenecientes a cada uno de los lugares
en los que estéa dividido, es decir, si se considera
gue una persona delimita un lugar fisica y simboli-
camente en el momento en que ocupa un sitio del
espacio urbano, excluyendo la posibilidad para que
otra lo ocupe al mismo tiempo, entonces se puede
considerar que a través del lugar los elementos se
distribuyen en el espacio con un sitio propio y defi-
nido que implica una estabilidad.

Pero en el espacio urbano esto no ocurre de la
misma manera, debido a que éste es conformado
por un cruce de movilidades a través del tiempo,
en el instante en que una persona cambia de lugar.
Por consiguiente, el espacio urbano carece de sitio
propio que le dé estabilidad, como lo explica Mar-
tin Mora (2002:12), un lugar es una configuracién
instantanea de posiciones, mientras que el espa-
cio urbano es el efecto producido por las operacio-
nes que orientan, determinan, temporalizan y lle-
van a funcionar a un conjunto de lugares como una
unidad polivalente de programas conflictuantes o
de proximidades contractuales.

De forma que se deben considerar dos aspec-
tos: el primero es que el lugar es un espacio urba-
no practicado y el segundo es que hay tantos luga-
res como espacios urbanos ocupados por las



personas, lo que determina la existencia de signi-
ficados espaciales distintos, la unién de estos sig-
nificados provenientes de cada lugar conforman
el significado de un espacio urbano.

La tercera diferencia entre el espacio urbano y
el lugar esté relacionada con la escala de analisis,
cuando hablamos del espacio urbano se hace re-
ferencia a este objeto desde un panorama de es-
tudio general, mientras que cuando hablamos de
lugar se habla de un panorama de estudio particu-
lar. Para Miguel Angel Aguilar (2001), la separacion
entre el lugar y el espacio urbano se dio en la época
contemporanea como consecuencia de la globali-
zacion y la nueva configuracion tiempo-espacio que
genera, y al respecto dice:

En las sociedades premodernas el tiempo se
encontraba intimamente ligado con el espacio (lu-
gar): ciclos agrarios y religiosos formaban referen-
tes en los cuales el cuando siempre estaba asocia-
do a un donde particular. Con el proceso de
homogeneizacién del tiempo, calendarios comu-
nes y estandarizacion en la medicion del tiempo,
ocurre una separacion entre espacio y lugar. Lugar
entendido a través de la idea de lo local, lo que se
refiere al ambito fisico de la actividad social y situa-
do geograficamente (Aguilar, 2001: 21).

En el espacio urbano la escala de anélisis es muy
general, por lo que las explicaciones sobre las ca-
racteristicas de los lugares que lo conforman no
son muy especificas, debido a que se basan en

instancias ajenas a ellos como tendencias econo-
micas, politicas y socioculturales. Por consiguien-
te, si se quieren analizar a detalle las caracteristicas
de determinado lugar se deben tomar en cuenta
otros puntos de vista y otra escala de analisis que
no dejen de lado las instancias externas que deter-
minan la configuracién de un lugar, sino que las
considere como parte del contexto dentro del cual
se enmarca la relacién entre las personas y el lugar
que habitan.

Esto se debe a que un lugar es habitado de dis-
tinta forma de acuerdo a las caracteristicas de la
sociedad, los cambios tecnoldgicos, asi como los
conocimientos de otros espacios urbanos que im-
pactan en el modo en que las personas interrela-
cionan entre si y con los lugares con el paso del
tiempo. Para analizar estas caracteristicas inmer-
sas en los lugares, so6lo una escala de analisis enfo-
cada a lo particular es la que sirve, porque permite
una observacion mas cercana al objeto de estudio.

Elementos que integran
al espacio urbano

Una vez analizadas las diferencias entre el espacio
urbano y el lugar, es necesario aclarar cuales son
los elementos que los integran. De acuerdo con
Kathrin Wildner (2003:5) sin importar las diferen-
cias existentes en cada uno de estos términos, la
mayor parte de las definiciones revela una dicoto-

Foto 1. Lago mayor, Bosque de Chapultepec. Fotos: Tonatiuh Santiago Pablo.
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mia inherente al espacio urbano. De aqui que exis-
te una diferenciacion entre el espacio fisico y el
social (Bourdieu, 1998), entre un espacio antropo-
I6gico y otro no antropoldgico (Augé, 1992), entre
un espacio real y uno simbdlico (Fernandez, 1994).

Ademas del aspecto dicotomico del espacio,
Kathrin Wildner (2003:6) distingue otro rasgo fun-
damental: la relacion entre el espacio urbano y la
gente. A través de esta relacion, el espacio urbano
rodea a las personas con un sistema de elementos
fisicos y sociales que producen imagenes carga-
das de significados que dirigen e inciden en sus
acciones. Por ello, el espacio existe en el imagina-
rio! desde los significados otorgados a los elemen-
tos fisicos y sociales por los habitantes en el ins-
tante de ser percibido.

El espacio fisico puede medirse por su exten-
sion, superficie, volumen o estrechez y se caracte-
riza por la presencia de elementos fisicos. Los ele-
mentos fisicos son los objetos materiales que se
encuentran en la ciudad, éstos pueden ser natura-
les o artificiales. Los elementos naturales son aque-
llos que forman parte del medio ambiente de la
ciudad como: el clima, la topografia, la hidrografia,
la vegetacion. Aunque en algunos casos este tipo
de elementos no son preponderantes en el mo-
mento de definir el caracter del espacio urbano,
existen otros casos como el del Bosque de Cha-
pultepec (fotol) en la Ciudad de México que se ha
convertido en un hito? de esta urbe.

Por su parte, los elementos artificiales se pue-
den dividir en urbanos y arquitecténicos. La dife-
rencia basica entre los elementos urbanos y ar-
quitectoénicos, radica en que los primeros son
aquellos que se encuentran fuera de los elemen-

Foto 2. Fisher king, Leonora Carrigton. Paseo de la Reforma.
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tos arquitecténicos, como: plazas, avenidas (foto
2), calles, andadores, jardines, parques, mobiliario
urbano, entre otros, mientras que los segundos
son aquellos que utilizan las personas para habi-
tar, como: edificios, casas, estadios, gimnasios y
otros mas (Cabeza, 1993:69). Ambos tipos de ele-
mentos fisicos son construidos por la gente de
manera consciente, dotdndolos de un caréacter
basado en sus conocimientos, tecnologia y cultu-
ra. Este caracter va a dotar a los elementos artifi-
ciales de un valor simbdlico, que forma parte del
significado que los propios habitantes le asignan
al espacio urbano.

Sin embargo, el espacio urbano no es solamen-
te un contenedor de elementos fisicos, también
es una expresion concreta de aquellos condiciona-
mientos historicos, sociales y culturales que carac-
terizan a una sociedad. Por medio de las diferentes
atribuciones de significado y actividades realizadas
por los habitantes de una ciudad, se pone de mani-
fiesto el espacio social de la practica cotidiana. Los
habitantes interactian en la ciudad a través de las
actividades individuales y colectivas realizadas pe-
ridicamente por sujetos y grupos, que constitu-
yen a los elementos sociales del espacio urbano.

Estas actividades le confieren a un mismo espa-
cio urbano diferentes significados, por ejemplo, la
Plaza de la Constitucion, ubicada en el centro histo-
rico de la ciudad de México (foto 3), puede ser con-
ceptualizada como un lugar de lucha politica cuan-
do es ocupada por los asistentes a un mitin en
época de elecciones, o puede ser conceptualizada
como un lugar de entretenimiento para los asis-
tentes a un concierto realizado dentro de ella.

Esto quiere decir que dentro el espacio urba-
no también existe un espacio social integrado
por las actividades que realizan los
sujetos dentro de un lugar. Estas ac-
tividades conforman la practica coti-
diana que sirve para la produccion y
la reproduccion de significados, asi
como para la conformacion de la es-
tructura de un orden socio-espacial
(Wildner, 2003: 8).

1 El concepto de imaginario hace
referencia, por un lado, a la actividad de
invencién, de creacién, de apropiacién,
de conformacién de una visién de la rea-
lidad de los actores sociales y, por el otro,
a los productos que resultan de esta ac-
tividad y que ponen de manifiesto sus
particularidades (Milanesio, 2001:20).

2 Un hito puede ser considerado
como un geosimbolo, es decir, un lugar,
un itinerario, una extensién o un acci-
dente geografico cargado de significa-
ciones, que por razones politicas, reli-
giosas, econémicas o socioculturales
revista a los ojos de ciertos habitantes
una dimensién simbélica que aumenta y
conforta su identidad (Giménez, 2002).



De forma que, un elemento urba-
no como la Plaza de la Constitucion,
identificada como un punto de con-
centracion de manifestaciones poli-
ticas durante la época de elecciones
0 como un lugar festivo durante la
celebracion del grito de independen-
cia, la mayor parte del afio es utiliza-
da para pasear y circular a través de
ellay asi asistir a los edificios que se
encuentran a su alrededor, como la
Catedral Metropolitana o el Palacio
Nacional, entre otros. De manera
gue tanto la plaza como los edificios
de su entorno y las personas que la
ocupan a través de las actividades
que realizan en ella, conforman una
fraccion del espacio urbano de la ciu-
dad de México, que concentran una
amplia variedad de significados que
se van conformando dia a dia con el
paso de los afios.

Asi, el espacio urbano puede ser
definido como un campo tridimen-
sional (largo, ancho y alto) integrado por elemen-
tos fisicos (urbano-arquitecténicos) y sociales (las
actividades realizadas por sujetos y grupos); ele-
mentos que son percibidos por las personas en
un instante en el tiempo, produciendo imagenes
con significados. Para analizar este espacio urba-
no, es preciso investigar los origenes sociocultu-
rales del mismo, asi como las condiciones de pro-
duccion, reproduccidn y contextualizacion de los
lugares que conforman el espacio y de esta ma-
nera ubicar los significados que ha concentrado
en cada época.

Relacién entre espacio
urbano y lugar

¢Pero cudl es la relacion entre el espacio urbano y
el lugar? Trabajar te6ricamente esta relacion obli-
ga areconocer, por lo menos, dos aspectos distin-
tos. Por un lado, es necesario considerar que el
espacio urbano esté integrado por lugares, ya sea
que se consideren en el sentido territorial geo-
grafico o como creacién/construccién social, un
lugar es un sitio dentro del espacio urbano (Fernan-
dez, 1994:12), por ejemplo: la Plaza de las Tres Cul-
turas dentro de la unidad habitacional Nonoalco-
Tlatelolco (foto 4). Por otro lado, es necesario
considerar que los lugares producen estimulos
sensoriales, que al ser percibidos generan image-
nes que son representaciones del espacio urbano
cargadas de significados que permiten compren-
der sus caracteristicas.

Para comprender mejor estos aspectos que exis-
ten en la relacion entre el espacio y el lugar, es
necesario acercarnos a los planteamientos antro-
polégicos de Marc Augé. Segun este autor el es-
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Foto 3. Grito de Independencia, Plaza de la Consti-t-u_cién.

pacio urbano esté integrado por lugares y no-luga-
res. Los lugares son principio de sentido para aque-
llos que los habitan y principio de inteligibilidad
para aquellos que los observan, son de escala va-
riable, y por lo menos tienen tres rasgos comu-
nes; se consideran como identificatorios, relacio-
nales e historicos (Augé, 1992:58).

Por consiguiente, el lugar es un término que
designa a aquella construccion simbdlica del espa-
cio urbano, que esta compuesta de referentes para
las personas que lo perciben, creando, como se ha
descrito, una comunicacion en esta interrelacion
habitante-lugar. Estos referentes son, por una par-
te, el proceso de nominacion que se le da al lugar,
lo que le da una ubicacion precisa dentro de un
sistema de relaciones y significados; y por la otra,
son las pautas de comportamiento asignadas como
apropiadas y posibles (reglas), de forma tal que se
pueda pensar que el lugar es también la forma en
que se esta en él. Un referente mas es el de la
insercion dentro de una red de mayor alcance, por
ejemplo, un lugar publico o privado que le da sen-
tido y actualiza normas sobre su uso.

Pero a qué se refiere Augé con un no-lugar, se-
gun él, si un lugar puede definirse como un espa-
cio de identidad, relacional e histérico, un espacio
que no puede definirse ni como un espacio de iden-
tidad ni como relacional ni como histérico, definiria
un no-lugar (1993:83). Los no-lugares son aquellos
espacios producto de la sobremodernidad® que

3 La sobremodernidad estd caracterizada por las
transformaciones aceleradas propias del mundo con-
temporaneo y figuras del exceso como: la superabun-
dancia de acontecimientos, la superabundancia espa-
cial y la individualizacién de las referencias (Augé,
1992:31-42).
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Foto 4. Plaza de las Tres Culturas.
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simbolizan lo provisional, como son los medios
de transporte, los hoteles de vacaciones o los
campos de damnificados. Son lugares de paso y
transito, especificados por flujos peatonales, ve-
hiculares o informacionales, como el Monumento
a la Independencia en la avenida Paseo de la Re-
forma (foto 5) un no-lugar de la ciudad de México
para los automovilistas que pasan a un costado de
€l a alta velocidad durante el dia, segun la defini-
cién de Marc Augé. A los no-lugares les faltan las
condiciones de interaccion e historia para consti-
tuir una identidad colectiva o comun.

Las definiciones de Augé sobre lugares y no-
lugares producto de la sobremodernidad, permi-
ten efectuar un primer acercamiento a los espa-
cios urbanos en las ciudades contemporaneas.
Pero, si se parte de la idea de que un lugar, en el
instante en que es percibido por un habitante, pro-
duce significados independientemente del tiem-
po en que se esta en él, entonces el concepto de
no-lugar es cuestionable, debido a que segun
Augé, éstos no producen ningun referente signi-
ficativo al ser percibido.

Por otra parte, los lugares y los no-lugares no
son elementos que se excluyen entre si, éstos
pueden existir indistintamente en un mismo sitio
del espacio urbano. El propio Augé dice que de-
bemos entender que tanto el lugar como el no-
lugar no existen en forma pura, cada sitio se re-
compone continuamente. En la actualidad, en cada
lugar estd dada la posibilidad de un no-lugar, el
lugar jamas desaparece del todo y el no-lugar nun-
ca llega a establecerse completamente (Augé,
1992:84).

La diferencia entre un lugar y un no-lugar se basa
en las diferentes formas de practica, apropiacion y
sentido que los habitantes dan al espacio. Solo a

través de la interrelacion entre los habitantes y el
espacio urbano por medio de las actividades que
realizan en él, es como se integran las imagenes
con significado de los diferentes lugares que inte-
gran la ciudad.

Estas actividades se realizan en lugares que en
un principio pueden considerarse como areas geo-
graficas dentro del espacio urbano. Segin Augé
estas areas geograficas se pueden establecer a
partir de tres formas espaciales simples que cons-
tituyen de alguna manera las formas elementales
del espacio social. En términos geométricos se
habla de la linea, de la interseccion de lineas y del
punto de interseccion (Augé, 1992:62). Por consi-
guiente, el lugar es la superficie donde se coloca
un cuerpo, definida a través de limites por medio
de los cuales las personas marcan su espacio y se
definen frente a los demas.

Asi, se puede definir al lugar como el area geo-
gréfica delimitada, fisica o simbdlicamente, dentro
del espacio urbano cargada de significaciones de-
terminadas por las caracteristicas de los elemen-
tos fisicos y sociales, que son percibidos por una
persona en el instante en que se apropia de este
sitio, determinando sentidos y relaciones sociales,
que pueden ser interpretadas desde la escala de
analisis de lo local.

De manera que el estudio del espacio urbano a
través del analisis de las imagenes de los lugares
que lo integran, constituye una estrategia que
permite conocer una amplia gama de significados,
otorgados por los habitantes a los elementos sig-
nificativos del espacio urbano, interpretando una
gran variedad de caracteristicas que adscriben a
las personas con determinados sitios, aspectos
gue se perderian si se analiza al espacio urbano
como una totalidad.



Estos significados de los lugares permiten iden-
tificar y caracterizar a los elementos mas repre-
sentativos del espacio urbano, utilizando técnicas
para la produccién de la informacién que obtie-
nen sus datos a partir del punto de vista del habi-
tante como los mapas mentales. Esto no seria
posible si empleamos métodos y técnicas cuanti-
tativos que obtengan sus datos de herramientas
independientes del habitante como los planes de
uso de suelo.

De tal manera que estudiar al espacio urbano des-
de los significados de los lugares que lo integran,
implica desplazarnos a la escala de andlisis de lo lo-
cal, asi como a los métodos y las técnicas cualita-
tivos basados en el andlisis del punto de vista del
habitante. Estos significados permiten delimitar al
lugar no sélo a través de sus marcas fisicas, sino
también por medio de las personas que lo habitan,
asi como de las actividades que en él se realizan,
permitiendo identificar al lugar como un punto de
referencia espacial y a su vez como un hito dentro
del espacio urbano @
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Bauhaus: respuesta a la

creciente industrializacion

Luis Alejandro Cérdova Gonzéalez*

siglo XIX. Comienzan con las devastadoras con-

secuencias que tuvo la creciente industrializa-
cion en las condiciones de vida y en la produccién
de los artesanos y de la clase obrera, primero en
Inglaterra y mas tarde en Alemania.

El progreso tecnoldgico trajo consigo un cambio
en las estructuras sociales, amplios sectores de po-
blacién se proletarizaron, pero de este modo se pudo
racionalizar y abaratar la produccion de bienes.

I- os antecedentes de la Bauhaus se remontan al

Inglaterra se alzé en el siglo XIX como la poten-
cia industrial mas prominente de Europa. En las
grandes exposiciones universales, que desde 1851
exhibian los adelantos técnicos y culturales de las
naciones, los ingleses estuvieron a la cabeza hasta
ya entrados los noventas, siendo los indiscutibles
vencedores.

Al mismo tiempo, los ingleses habian reforma-
do, ya desde los ahos cincuenta, los procesos edu-
cativos para artesanos y las academias. Los alum-
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Tecamachalco. Vista exterior de la Bauhaus en Dessau.
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Plano de la Bauhaus: 1. Ala de los talleres; 2. Teatro, cantina, cocina y gimnasio; 3. Estudios- apartamentos; 4. Administraciéon
y despacho de arquitectura de Gropius (después, departamento de arquitectura de la escuela; 5. Escuela de artes y oficios.

nos tenfan que disefar por si mismos, en lugar de
copiar modelos dados.

Inglaterra queria mantener su liderazgo en el
campo de las artes y oficios. En los afios siguien-
tes se fundaron numerosos «gremios de artesa-
nos» que con frecuencia eran, ademas de gre-
mios, comunas.

Lograr una cultura del pueblo y para el pueblo se
convirtié en aquellos tiempos en el desafio de casi
todos los movimientos culturales innovadores y apa-
drin6 también la fundacion de la Bauhaus.

El nombre Bauhaus se deriva de la unién de las
palabras en aleman, Bau «de la construccion» y
Haus «casan, fue la escuela donde se integrarian
el disefno, el arte y la arquitectura apoyandose en
las disciplinas artesanales, escultura, pintura, ar-
tes aplicadas y manuales en una nueva arquitec-
tura como parte inseparable de las mismas, fun-
dada en 1919 por Walter Gropius en Weimar
(Alemania) después de la primera guerra mundial,
es la fusién de la antigua Escuela Superior de Be-
llas Artes y la antigua Escuela de Artes y Oficios
del Gran Ducado de Sajonia, a la que se le integro
una seccion de arquitectura.

La Bauhaus esta basada en los principios del
escritor y artesano inglés del siglo XIX William
Morris, y el movimiento de Arts & Crafts sostenia

que arte debia responder a las necesidades de la
sociedad y que no debfa hacerse distincion entre
las Bellas Artes vy la artesania utilitaria. También de-
fendia principios vanguardistas como: la arquitec-
turay el arte debian responder a las necesidades e
influencias del mundo industrial moderno y que
un buen disefio debia ser agradable en lo estético
y satisfactorio en lo técnico. Por lo tanto, ademas
de las clases de escultura, pinturay arquitectura se
impartian clases de artesania, tipografia y disefio
industrial y comercial.

Wialter Gropius propone crear una nueva estéti-
ca industrial a la que se le denomina «disefio». La
Bauhaus fue la primera escuela en que se estudié
y se ensend disefo industrial ya que el objetivo de
Gropius fue el de integrar todas las artes con la
tecnologia moderna y unirlas con el propésito de
lograry obtener un disefio disponible para todos los
niveles socioecondémicos.

Arquitectos, escultores, pintores, todos noso-
tros debemos regresar al trabajo manual. «[...] Es-
tablezcamos, por lo tanto, una nueva cofradia en
artesanos, libres de arrogancia que divide a una
clase de la otra y que busca elegir una barrera in-
franqueable entre los artesanos vy los artistas. An-
helemos, concibamos y juntos construyamos el
nuevo edificio del futuro, que dara cabida a todo (a
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Silla Barcelona.
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la arquitectura, a la escultura y a la pintura), en una
sola entidad y que se alzara al cielo desde las ma-
nos de un millén de artesanos, simbolo cristalino
de una nueva fe que ya llega.» Walter Gropius.

«El pensamiento de Gropius establecié que la
Bauhaus senté las bases normativas y patrones de
lo que hoy conocemos como ‘disefo Industrial y
grafico’», puede decirse que antes de la existencia
de la Bauhaus, estas dos profesiones no existian
como tal y fueron concebidas dentro de esta escuela.

Manifiesto de la Bauhaus: «el objetivo supremo
de toda actividad creativa es la arquitecturan.

Walter Gropius dice: «En la formacién de un ar-
quitecto talentoso, lo més importante es la investi-
gacién. Creo que debemos llevar a los arquitectos
del futuro, de observar a descubrir, de descubrir a
inventar, y en fin, incentivarlos a dar intuitivamente
una forma artistica a nuestro ambiente».

En abril de 1925 se disolvié la escuela, pero
esto no detuvo a esta escuela, y gracias a su reco-
nocimiento logrd seguir su labor pero esta vez en
la ciudad de Dessau. Es alli donde Gropius disefia
y construye la escuela; un edificio revolucionario y
modernista, el cual contaba con tres edificios en
forma de «L», es alli donde la escuela alcanza su
mayor reconocimiento.

El edificio opta por un sistema integrado que
une todos los elementos de una forma asimétrica.
Cada espacio tiene coherencia, una concepcién es-
pecifica que al principio no captamos de inmedia-
to, se integra una disposicion espacial e integra fun-
cionalmente sus elementos de la forma con un
sentido de movimiento, sobrio y funcional.

La composicion y disposicion de los edificios
establece que deben estar unidos unos a otros

ya que Gropius dispone que el proyecto sea
esencialmente pragmatico, y asi, pueda mos-
trarle a los industriales hasta qué punto sus
ideas son racionales. Gropius es al mismo tiem-
po ejecutory cliente; propone cudles serian las
necesidades de la escuela en: la Escuela Supe-
rior de Creacion, con sus oficinas en la Bau-
haus. La administracién y la sala del director,
asi mismo el taller de arquitectura, un area co-
lectiva con teatro y comedor, alojamiento para
alumnos, apartamento para profesores. Asi
como la Escuela Técnica Municipal y sus salo-
nes de clase para formar jovenes aprendices.
Sin duda esta escuela establecié los funda-
mentos académicos sobre los cuales se basaria
en gran medida una de las tendencias mas pre-
dominantes de la nueva arquitectura moderna,
incorporando una nueva estética que abarcaria
todos los ambitos de la vida cotidiana: «desde la
silla en la que usted se sienta hasta la pagina

que esté leyendo» (Von Eckardt) .

La Bauhaus, escuela alemana de arquitectu-

ray disefio que ejercié enorme influencia en la

arquitectura contemporénea, las artes graficas e

industriales y el disefio de escenografias y ves-
tuarios teatrales.

La teorfa de la Bauhaus sobre la ensefianza in-
clufa un artista y un técnico en cada estudio de
clase. De esta manera los alumnos usaban su crea-
tividad de forma libre y simultaneamente apren-
dian la técnica. Los alumnos practicaban en los ta-
lleres por periodos cortos, con el fin de que
entendieran la tecnologia para la que posteriormen-
te disefarian.

Los principios fundamentales de la Bauhaus
los podemos resumir como sigue:

1. Ruptura con lo tradicional y con los disefios

preestablecidos.

2. Predominio de la funcién sobre la forma.

3. Interrelacién estrecha entre, por un lado, la
arquitectura y el disefo y por otro las ciencias
aplicadas.

4. Adecuacién de la vivienda a los recursos y
necesidades humanas.

5. Una efectiva planificacion urbana.

Con estos principios basicos se puso en mar-
cha, de manera fundamental, la produccién de en-
seres de uso doméstico y muebles.

Los productos resultantes de la Bauhaus se ale-
jaban mucho de la clasica ornamentacién excesiva
predominante, por el contrario, poseian lineas lim-
pias y claras, formas geométricas y, de manera ca-
racteristica, dan la impresion de estar hechas in-
dustrialmente y no a mano.

Gropius, indudablemente visionario, sostenia
que el artista y el arquitecto deben ser también
artesanos, los primeros afos de ensefanza estaba
constituida por un curso preparatorio de seis me-
ses dedicado a practicas de taller con diversos ma-
teriales: piedra, madera, barro, vidrio, colorantes y
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tejidos, juntamente con nociones de dibujo y mo-
delado, era ahi donde los estudiantes debian mani-
festar qué material le resultaba més atrayente y
mejor para el trabajo.

Es la época en la que se empieza a hablar de
hacer disefos industriales en forma positiva, se
trataba de crear productos que fueran funcionales
y, al mismo tiempo, presentaran un disefo atracti-
vo para el mercado, manteniendo bajos los costos
de produccién. Para lograrlo se empezd a producir
con materiales comunes y baratos como el metal,
el vidrio, el cristal y la madera, entre otros.

En su programa de ensefnanza, la Bauhaus esta-
blecio laidea del cambio en el proceso académico,
ya que se apoyd en el triangulo educativo: arte-
sania, técnica vy artistica, esta logistica integral fue
el proposito principal del desarrollo de habilidades
en la ensefianza-aprendizaje ya que la perspectiva
de preparacion de los alumnos era bajo una forma-
cion de contexto social en su formaciéon y capacita-
cion, la ensefianza de la arquitectura constituyo el
crisol del programa académico, donde el alumno,
en su preparacion, podia ascender en el segundo
nivel a los conocimientos técnicos que implican la
ensefanza de la construccién.

El estilo de la Bauhaus se caracterizé por la au-
sencia de ornamentacién en los disefios, incluso en
las fachadas, asi como la armonia entre la funcién y
los medios artisticos y técnicos de elaboracion.

La escuela senté las bases de la arquitectura
moderna mediante todos los catalogos y publica-
ciones que muestran los productos como: sillas,
camas, armarios de cocinas, prototipo de kioscos
publicitarios, ldmparas vy tejidos con dibujos abs-
tractos, los catélogos eran vendidos a las industrias.

Se crefa que las formas y los colores béasicos
representaban un precio industrialmente mas eco-
ndémico, por lo que las formas del circulo, el cuadra-
do vy el tridngulo fueron tomadas como punto de
partida. En las clases sobre forma se empezaba a
trabajar con estas figuras elementales y a cada una
de ellas se le atribufa un caréacter determinado. Asi,
el circulo era «fluido y central», el cuadro resultaba
«sereno», y el tridngulo «diagonal».

Mas adelante, en el arte y en la escultura, la
Bauhaus se tomd este mismo concepto con el
que trabajaron Wassily Kandinsky, Paul Klee y Jo-
hannes Itten.

Basandose en estos principios se diseid la
primera silla considerada mobiliario moderno:
la silla rojo-azul realizada por Gerrit Rietveld.
Nacié también la idea de los muebles metalicos
y de las estanterias, ademas de los clasicos si-
llones Barcelona, disefados por Mies van der
Rohe para el pabellén de la Feria Internacional
de Barcelona en 1929.

Durante este periodo se unieron a la Bauhaus
varios disefadores y arquitectos, los cuales luego
se convirtieron en maestros, tales como los artis-
tas Laszlo Moholy-Nagy, Gyorgy Kepes y Josef Al-

bers; reconocidos pintores como Paul Klee y Was-
sily Kandinsky; la tejedora Anni Albers y el pintor
y tipdgrafo Herbert Bayer.

En 1928 Walter Gropius deja de dirigir la escue-
la, y el arquitecto suizo Hannes Mayer es nombra-
do director de la Bauhaus hasta 1930; luego conti-
nudé Mies van der Rohe, y en 1932 se traslada a
Berlin, y es en 1933 cuando la escuela es cerrada
por los nazis.

Sus propuestas y declaracién de intenciones
participaban de la idea de una necesaria reforma
de las ensefnanzas artisticas como base para una
consiguiente transformacion de la sociedad de la
época, esto de acuerdo con la ideologia socialista
de su fundador.

La primera fase (1919-1923) fue idealista y
romantica.

La segunda (1923-1925) mucho mas racionalista.

La tercera (1925-1929) alcanz6 su mayor reco-
nocimiento, coincidiendo con su traslado de Wei-
mar a Dessau.

Disefio Helbert Bayer, disposicién tipografica.
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Balcones del estudio-apartamento.

Cartel plastico, archivo del museo de Berlin.
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Primera época (1919-1923)

En el momento de su fundacion, los objetivos de
la escuela, definidos por Walter Gropius en un
manifiesto, fueron: «la recuperacién de los méto-
dos artesanales en la actividad constructiva, ele-
var la potencia artesana al mismo nivel que las
bellas artes e intentar comercializar los productos
que, integrados en la produccién industrial, se con-
vertirian en objetos de consumo asequibles para
el gran publico», ya que una de sus metas erala de
independizarse y comenzar a vender los produc-
tos elaborados en la escuela para dejar de depen-
der del Estado, que hasta ese momento era quien
lo subsidiaba.

Se formé cuando Gropius une la escuela de ar-
tes con la escuela de artes aplicadas, transforman-
dose en la primera escuela de disefio del mundo.

Entre los primeros estudiantes se encontraban
Marcel Lajos Breuer y Joost Schmidt, que alcanza-
ron cierto éxito. Los estudiantes se mostraban
flexibles y dispuestos a hacer todo tipo de traba-
jos, por tanto salian de la escuela bien formados,
sabiendo dibujar, modelar, fotografiar o disenar
muebles. La escuela disponia de talleres de eba-
nisterfa, disefio, teatro, cerdmica, tejido, encua-
dernacién, vidrieria; pero no de pintura y escultu-
ra en el sentido tradicional.

El taller de teatro, dirigido por Oskar Schlem-
mer, era considerado muy importante dentro del
programa de la escuela por su naturaleza de activi-
dad social que combinaba diversos medios de
expresion: decorados, vestuario, etcétera. Forma-
ban parte de las préacticas de los alumnos. Fueron
famosas las obras de Schlemmer, sobre todo el ba-
llet Triddico, obra estrenada en el teatro de Stuttgart.

Paul Klee lleg6 a la escuela en 1920. Un hombre
muy culto (ademas de ser un violinista y pintor no-
table) interesado por los problemas tedricos del
arte. Desarroll6 su actividad en el taller de tejidos,
dando clases de composicién. Su ensefianza se
basaba en las formas elementales, de las que se-
gun él, se derivaban todas las demas. El arte debia
descubrir esas formas, desvelarlas, hacerlas visi-
bles. Preparaba concienzudamente las clases es-
cribiendo en unos cuadernos que posteriormente
fueron publicados en forma de libro. Paul Klee se
retiro en el afno de 1933.

En 1922 Kandinsky se incorpora al proyecto. Ha-
bia participado en las reformas educativas en la
época de la revolucion rusa, fundando en la Unidn
Soviética varias escuelas. Durante ese tiempo man-
tuvo correspondencia con Walter Gropius. Cuando
la revolucion rusa empezd a sufrir dificultades y
comenzaron las disputas y purgas politicas, Kan-
dinsky decidio trasladarse a la Bauhaus. Su presti-
gio tras la publicacién de Lo espiritual en el arte en
1911 y sus primeras obras abstractas de 1910, era
por entonces ya muy grande. Sustituyé a Schlem-
mer en el taller de pintura mural y dio clases con
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Walter Gropius.

Klee en el curso de disefio basico. Su mente ted-
rica fue decisiva para iniciar el camino hacia un
arte mas intelectual y razonado.

Esta primera etapa culmina con la inminente ne-
cesidad del cambio de sede de la escuela propicia-
do por la gran depresion.

En 1925 se estrena la sede de Dessau; la prime-
ra etapa de la Bauhaus se puede sintetizar como
una fase de experimentacién de formas, produc-
tos y disefios vy, por lo tanto, también de educado-
res del disefo.

Segunda época (1923-1925)

En 1923, Theo van Doesburg, fundador en los pai-
ses bajos del neoplasticismo, pintor, arquitecto y
tedrico, comienza a publicar la revista De Stijl en
Weimar, ejerciendo una influencia decisiva en los
estudiantes y en Gropius, que acabaria llevando a
la escuela a tomar otro rumbo.

A partir de 1923 se sustituye la anterior tenden-
cia expresionista por la «<nueva objetividad», un es-
tilo también expresionista de pintura, aunque mu-
cho mas sobrio, que se estaba imponiendo en
toda Alemania.

La incorporacién a la Bauhaus de Laszlé Moholy—
Nagy, un artista muy cercano a Van Doesburg, su-
puso laintroduccion en la escuela de las ideas del
constructivismo ruso de El Lissitsky y Tatlin que
abogaban por un arte comunal, basado en la idea
y no en la inspiracion.

De esta época datan algunos de los més impor-
tantes escritos tedricos de la Bauhaus en el ambi-

to de la pintura. Asi, Klee escribe, en 1923, Vias
del estudio de la naturaleza, y Cuadernos de boce-
tos pedagodgicos en 1925. Imparte en la Asocia-
cion del Arte de Jena la conferencia El arte moder-
no. Por su parte Kandinsky publica, en 1926, Punto
y linea sobre el plan, como el nimero nueve de la
serie de la Bauhaus.

Tercera época (1925-1933)

En 1928 Laszlb6 Moholy-Nagy, tras cinco afos de
docente, abandona la Bauhaus. Decisién tomada
ante la creciente presion que ejerce el grupo de
docentes y alumnos de tendencia comunista.

En 1932 la Bauhaus se trasladé a Berlin. Su ulti-
mo director fue el arquitecto Ludwig Mies van der
Rohe®

Fuentes de consulta:

Pérez Rayén, Reinaldo. Ideas y obras,
IPN- SEP.
Whtford, Frank.La Bauhaus,ediciones destino.
http://es.wikipedia.org/wiki/Bauhaus
http://www.google.com/labauhaus/wikipedia
http://www.monografias.com/trabajos35/
la-bauhaus/la-bauhaus.shtml

www.bauhaus edu. mx

Directores de la Bauhaus.

Ao Ciudad Director Titular del Curso Preliminar
1919 Weimar Walter Gropius Johannes Itten

1923 Weimar Walter Gropius Laszl6 Moholy Nagy

1925 Weimar Walter Gropius Laszl6 Moholy Nagy

1925 Dessau Walter Gropius Laszl6 Moholy Nagy

1928 Dessau Hannes Meyer Josef Albems

1930 Dessau Ludwing Mies van der Rohe Josef Albems

1932 Dessau Ludwing Mies van der Rohe Josef Albems

1932 Berlin Ludwing Mies van der Rohe Josef Albems

1933 Berlin Ludwing Mies Van Der Rohe Josef Albems
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La administracion en las empresas
constructoras de vivienda

Tanya Gonzalez Hernandez*

*Licenciada en finan-
zas, egresada de la
Escuela Bancaria vy
Comercial.

tora en México se venia administrando intuiti-

vamente por objetivos, practica que no era
del todo confiable para la realizacién de los proyec-
tos de construccion, que muchas veces, termina-
ron por desviarse significativamente de los resul-
tados esperados en costo, tiempo y utilidades. En
la actualidad, su administracion debe fundamen-
tarse en las etapas administrativas de planeacion,
organizacién, direccion y control. Estas etapas se
detallan a continuacion:

H asta hace algunos anos, la empresa construc-

Perspectivas del ingeniero arquitecto Luis Colin Balbuena.
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Planeaciéon

La planeacién se define como el estudio y seleccion
de alternativas sobre prondésticos de operaciones
futuras. Incluye la definicion de objetivos o metas
de la organizacion ademas de la estrategia gene-
ral que servira para alcanzar dichos objetivos o
metas. Con base en lo anterior, y para el caso de
las empresas constructoras, los objetivos o metas
se deben fijar a lo largo de tres etapas bésicas: la
planeacién del inicio de la empresa constructora,
la planeacion de su consolidacién y la del desarro-
llo de la misma.

Dentro de la planeacién se deben defi-
nir los siguientes puntos:

1. Justificacion de creacion de una em-
presa constructora.

2. ldentificacién de necesidades (de-
manda).

3. Definicién del satisfactor (producto
0 servicio).

4. Andlisis de la competencia (explora-
cion para identificar quiénes son los com-
petidores, qué estén haciendo y en qué
forma lo estan haciendo).

5. Definicién de especializacion en el
organigrama.

6. Enfasis competitivo de la empresa
(en qué se pretende ser el mejor).

7. Estudiar los elementos de la empre-
sa constructora (clientes, recursos de ca-
pital, recursos humanos y conocimiento
del proceso).
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8. Estimacion de presupuestos de gastos de ca-
pital (que son las inversiones en propiedades, edi-
ficios y equipo), presupuesto fijo (nivel fijo de ven-
tas o de proyectos)y presupuesto variable (se basa
en los costos y varia de acuerdo al volumen de
produccion).

9. Establecimiento de las politicas y
valores de la empresa.

10. Establecimiento de metas y obje-
tivos organizacionales.

11. Definicion de las estrategias que
permitiran alcanzar las metas y objetivos.

12. Definir el vehiculo legal de la em-
presa (eleccién del tipo de personalidad
legal de la empresa: fisica o moral y tipo
de sociedad).

Una importante subdivision de las ac-
tividades de planeacion es la planeacion
financiera. Esta se basa en la proyecciéon
de los principales estados financieros
(estado de resultados, balance general y
flujo de efectivo), los cuales nos propor-
cionaran la informacién relativa a las ne-
cesidades o excesos de efectivo. La pla-
neacién financiera parte del analisis
histérico de rubros contables como lo se-
rian los costos, gastos, ingresos y activos. Tam-
bién es importante sefalar a la liquidez como uno
de los conceptos que se consideran definitivos
en la planeacion financiera de una empresa cons-
tructora. La liquidez esta definida como la disponi-
bilidad de recursos monetarios para hacer frente
a necesidades en el corto plazo. En el caso de las
empresas constructoras, la liquidez es un aspecto
que se debe cuidar en todo momento, ya que por
la naturaleza de los insumos utilizados en su pro-
ceso productivo, se requiere disponer de recur-
sos monetarios que pueden fluctuar de manera
significativa.

Se reconoce que el balance de activo y pasivo
en una empresa no es la parte medular de la mis-
ma, ya que el activo puede, en ocasiones, no repre-
sentar efectivo disponible para cubrir compromi-
sos inmediatos, y que muchas de las obligaciones
estan directamente relacionadas con un tiempo
perentorio. Por esto, se sugiere que nunca se com-
prometa el uso inmediato del capital de trabajo,
entendiendo al capital de trabajo como los recur-
S0S monetarios requeridos en el corto plazo para
satisfacer las demandas de las cuentas de activo
circulante (como lo son: efectivo, inventarios, in-
versiones temporales, etcétera), dicho rubro debe-
ra ser analizado a la luz de las condiciones especia-
les del mercado en la época del desarrollo, pero
extrapolando siempre al probable mercado futuro
con tres tipos de escenarios: un escenario pesi-
mista, un escenario neutral y finalmente un esce-
nario optimista .

De igual forma, como parte de la planeacién fi-
nanciera se debe incluir la planeacion del antepre-

supuesto de operacién de las empresas construc-
toras, el cual se compone de los siguientes rubros:
el os gastos técnico-administrativos
e os alquileres y depreciaciones
*Obligaciones y seguros
*Materiales de consumo
e Capacitacion de personal
eLa promocion
*\/olumen de ventas anuales esperadas

Organizacion

La organizacién de empresas constructoras sera
«la division logica, éptima y ordenada de trabajos y
responsabilidades para alcanzar los prondsticos de-
finidos por la planeacion» (Suérez: 2004, 77). Se
reconoce que para que un grupo de personas pue-
da trabajar eficientemente en la realizacién de pro-
positos comunes, debe existir una estructura ex-
plicita de funciones y convertir a la empresa en un
sistema elastico y dindmico.

Por consiguiente, para la organizaciéon de una
empresa constructora se deben definir los siguien-
tes criterios:

Asignacion de responsabilidades

La asignacién de responsabilidades se refiere a la
designacion o fijacién de obligaciones; se estable-
cen expectativas especificas de lo que se espera de
cada integrante de la organizacion.

En la industria de la construcciéon en México, es
muy frecuente que las organizaciones estén con-
formadas con un minimo de personal; la mayor
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parte de los recursos humanos son contratados de
manera eventual una vez aprobado un nuevo pro-
yecto. Sin embargo, para evitar ineficiencias, es
importante contar con una estructura organizacio-
nal suficiente que permita realizar y distribuir efi-
cazmente las funciones administrativas que ante-
ceden al inicio del proyecto. Contrario a la creencia
general, es importante considerar la permanencia
de personal administrativo de base como una préac-
tica necesaria y no como un gasto eludible. Una
adecuada vy suficiente estructura organizacional
permitira a la entidad constructora operar de ma-
nera continua y sin contratiempos, lo que a su vez
repercutira en su éptimo crecimiento y desarrollo.
También es importante aclarar que una estructura
organizacional adecuada, se basa en la division de
actividades asi como en la asignacién de responsa-
bilidades. Lo anterior no implica engrosar la estruc-
turay se debe evitar a toda costa la burocratizacion,
que atenta y entorpece las actividades.

Divisién del trabajo

Para que cualquier organizacién funcione, los re-
cursos humanos deben dividirse en grupos de
trabajo especializados. Es importante aprovechar
al maximo las cualidades personales, combinan-
do caracteristicas opuestas para el equilibrio de
la organizacion. También es importante sefalar
que los departamentos o divisiones deben abar-
car un campo de actividades realizable, homogé-
neo y separado.

Delegacion de autoridad

Existe una clara dificultad de muchos ejecutivos
de las empresas constructoras para delegar res-
ponsabilidad, debido principalmente a barreras por
parte del ejecutivo. Entre los elementos que impi-
den tal accién se pueden mencionar: el temor a
ser sustituido, la desconfianza en los subordina-
dos, la inseguridad, el perfeccionismo, la incapa-
cidad de explicar problemas de organizar y equili-
brar cargas de trabajo, la necesidad de
reconocimiento y la falta de interés en el desarro-
llo de los subordinados, entre otras. El ejecutivo de
la empresa constructora debe, por lo tanto, otorgar
amplitud de control y delegar a sus subgerentes la
facultad de supervisar a los subordinados que le
corresponden.

Direccién

La direccién de la empresa constructora se entien-
de como «la responsabilidad absoluta sobre la co-
ordinacién de recursos humanos y de capital de la
empresa para satisfacer en forma éptima al clien-
te, al accionista y al personal que la integra, en for-
ma continua y perdurable» (Suarez, 200:77).

El directivo es la clUspide de la jerarquia empre-
sarial y deberé satisfacer al cliente en términos de
calidad, costo y cumplimiento del compromiso
pactado. Asimismo, debera atender las expectati-
vas del accionista referentes a seguridad y renta-
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bilidad sobre su inversion. No deberé olvidarse de
lo que espera su personal ya que es uno de los
elementos més importantes.

Las actividades de control se concentran princi-
palmente en los mecanismos de influencia que ha
de adoptar el directivo para la motivacion y guia de
sus recursos humanos. También se establece el
estudio de las caracteristicas de los diferentes ti-
pos de direccion.

Un concepto primordial para la direccién es el
liderazgo. El liderazgo es una caracteristica impres-
cindible y se refiere a la capacidad de influir en las
personas para encausarlas hacia el logro de las me-
tas organizacionales. Para que el personal de la
empresa constructora pueda ser encausado por
un lider, también debe existir un adecuado siste-
ma de recompensas con base en resultados. Enla
actualidad, no existe empresa exitosa sin un sis-
tema de recompensas, ya sea en relacion al cum-
plimiento de metas anuales, semestrales e inclu-
so trimestrales. Dichas metas deberan ser fijadas
conjuntamente por el gerente y el ejecutante.

Control

El control en la empresa constructora, de acuerdo
al autor Carlos Suérez y en su libro Administraciéon
de Empresas Constructoras, se concibe como: el
establecimiento de sistemas que permitan detec-
tar errores, desviaciones, causas y soluciones, de
una manera expedita y econémica. De manera méas
precisa, Stephen Robbins afirma que: el proceso
de control consiste en medir el rendimiento real,
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comparandolo con un estandar y aplicar la accion
administrativa apropiada para corregir las desvia-
ciones o los estandares inadecuados. En otras pa-
labras, el control mide y evalla los resultados en
relacion a las metas y objetivos organizacionales
establecidos previamente, para tomar las accio-
nes correctivas en caso de existir variaciones.

De forma genérica se enuncian los elementos
a controlar:

recursos (humanos, financieros y materiales)
tiempo

calidad

cantidad

a
b
c
d

Se pueden diferenciar las siguientes modalida-
des de control:

Control por excepciéon

El control por excepcidon en las empresas cons-
tructoras presupone una adecuada planeacion y
una organizacién donde los mandos medios y de
primera linea resuelvan las situaciones repetiti-
vas normales, liberando al directivo de esos deta-
lles y reservandolo para decisiones que requieran
toda su capacidad y creatividad.

El control por excepcion puede aplicarse a efec-
tos que no hayan rebasado los limites de la nor-
malidad, con la ventaja de que puede prever y
optimizar los parametros de la falla. Un efecto se-
cundario, es el efecto psicolégico positivo que
sobre el personal produce este control. Consta de
las siguientes etapas:
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seleccion de 4reas
medicion estadistica

seguimiento
evaluacion
f) toma de acciones correctivas

a)
b)
c) proyeccion de parametros
d)
e)

Control por objetivos

El control por objetivos es una filosofia para quien
sabe perfectamente a donde ir. E/ control debe de
ser el reflejo de la organizacién que controla'y, como
toda buena organizacion, ha de irse adecuando a
las circunstancias variables que atraviesa este tipo
de empresas, los controles proyectados para cual-
quier organizacion deben ser constantes y flexi-
bles. En la fijacién de objetivos se deben conside-
rar las siguientes caracteristicas:

eobjetivos alcanzables

eobjetivos medibles

eobjetivos de comun acuerdo

Pardmetros para edificacion

Dado el numero de componentes de una edifica-
cion, el control total es incosteable. Por lo tanto, de
acuerdo a las caracteristicas de las empresas cons-
tructoras, es necesario aplicar el control en el lugar
donde se realiza el trabajo e identificando las cau-
sas que producen los méaximos resultados.

Algunos de los factores medibles que se utili-
zan en construccién como pardmetros son:

. volumen anual de ventas

. costo indirecto de operacién

. costo indirecto de obra

. rendimientos de mano de obra

. rendimientos de materiales

. rendimientos de equipo

. metros cuadrados construidos

. metros cubicos de hormigén colocado
. toneladas de acero de refuerzo colocados
10. horas extra

11. horas méaquina

12. rendimientos

O ONOOP~WN =

El costo indirecto de operaciéon

El costo indirecto de operacion representa el cargo
que la estructura técnico-administrativa ocasiona a
la empresa sobre el costo de las operaciones reali-
zadas. Abarca los siguientes rubros:

. gastos técnicos y/o administrativos
. alquileres y/o depreciaciones

. obligaciones y seguros

. materiales de consumo

. capacitacién y promocién

abr~rwON —

El costo indirecto de obra

Representa el cargo que la estructura técnico-admi-
nistrativa representa sobre el costo de la obra en
cuestion y se diferencia de los costos indirectos de
operacion por relacionarse con los periodos en que
se lleva a cabo el proceso constructivo, incluyen los
siguientes puntos:
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* gastos técnicos y administrativos
* traslados de personal de obra

* comunicaciones y fletes

e construcciones provisionales

* CONSUMOS y varios

Es alarmante que los estudiosos de la adminis-
tracion de la empresa constructora latinoamerica-
na, afirmen que el control es un costo en si mismo
y que no es productivo en términos de unidades
finales. Esta afirmacion es falsa ya que la falta de
control en cualquier entidad generara importan-
tes atrasos en la planeacién estratégica y el cum-
plimiento de metas organizacionales. Ademas, sin
un control suficiente, seria imposible evaluar el
rendimiento y corregir las ineficiencias en la eje-
cucion de funciones.

Conclusiones

Es importante que las empresas constructoras
de vivienda reconozcan la importancia del estable-
cimiento y la practica de las cuatro etapas adminis-
trativas basicas: planeacién, organizacion, direccion
y control. Existen en México un importante nime-
ro de negocios familiares o pequefias empresas
constructoras que sUbitamente se ven rebasadas
en sus capacidades administrativas pero que a pe-
sar de esto buscan mantener un minimo de perso-
nal administrativo de base, enfocdndose Unicamen-
te en la contrataciéon de personal temporal y

supervisores para el levantamiento de obra. Sin
embargo, las grandes empresas constructoras
mexicanas, como: Sare, Urbi, Homex, Geo, Ara y
Hogar, entre otras (empresas que cotizan en la Bol-
sa Mexicana de Valores), recomiendan que el ne-
gocio de la construccién de vivienda no se base
Unicamente en la calidad y ejecucién de proyectos
arquitecténicos, sino que se apoye en una eficaz
administracion estratégica y sobre todo en una in-
teligente planeacion financiera. Este articulo reto-
ma los conceptos de administracion, sin ser com-
plejos, enriquecen y dan forma a la estructura basica
de operaciones de cualquier empresa constructo-
ra de vivienda®
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Espacios homoeroticos y
turismo sexual en Acapulco
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Resumen

El objetivo de este estudio es demostrar las relaciones que hay entre la dinamica
territorial de la prostitucién masculina hombre-hombre con los servicios turisticos en
Acapulco, y explicar la dimensién territorial del turismo sexual en este centro turisti-
co. El articulo muestra las investigaciones anteriores sobre turismo sexual en el mun-
do y México; analiza la distribucion territorial de las areas propensas al sexoservicio
de varones en el puerto de Acapulco, y finalmente evidencia las relaciones entre los
servicios turisticos y la prostitucién masculina.
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| presente articulo se deriva del proyecto de in-
vestigacion Dimensidn territorial del turismo
sexual en México que se lleva a cabo en el Insti-
tuto de Geografia de la UNAM. Debido a las implica-
ciones del turismo sexual en México y a la relevan-
cia que el tema ha generado en el d&mbito
internacional, dicho proyecto tiene por objetivo rea-
lizar una exploracién del turismo sexual en el pais.
La hipotesis es que la diversificacion de los ser-
vicios turisticos de los centros turisticos —entre
ellos Acapulco— ha generado nuevos espacios de
los servicios sexuales brindados por hombres; es
decir, de la prostitucion masculina, la cual se ha
apropiado de lugares orientados a satisfacer los
deseos sexuales de los turistas varones.
Territorio, turismo, prostituciéon y diversidad
sexual son los cuatro elementos a integrar en esta
investigacién para comprender la dinamica del tu-
rismo sexual en el territorio nacional. Para los obje-
tivos del proyecto, los centros turisticos se clasifi-
can en tres tipos: ciudades fronterizas, centros
urbanos y centros litorales. Nuestro objeto de es-
tudio son estos Ultimos, especificamente el puer-
to de Acapulco.
La importancia de esta investigacién radica en la
necesidad de conocer la organizacién espacial del

sexoservicio masculino en Acapulco con el fin de
atender a poblaciones con alto riesgo de contagio
de enfermedades de transmisién sexual (ETS), ya
que la prostitucion masculina, a diferencia de la
femenina, no esta incluida en los programas pre-
ventivos de las instituciones de salud local. Esto ha
ocasionado que el riesgo aumente significativamen-
te entre los sexoservidores (Cérdova, 2003, 2004).
De tal forma, la investigacion permitira revelar el
comportamiento de la prostitucion masculina y se
pretende aportar elementos para plantear estrate-
gias adecuadas en salud publica, en especial para
reducir las ETS, pero también para disminuir otros
problemas sociales que ponen en riesgo la seguri-
dad de los turistas y de la poblacion local, asi como
el comercio sexual infantil.

La eleccién de Acapulco como sitio de estudio y
de analisis del turismo sexual, se debe a las si-
guientes consideraciones: es un centro turistico
de playa tradicional, se ubica cerca de la capital del
pais, ofrece una gama de servicios accesibles a
diferentes estratos socioecondémicos de la pobla-
cion; brinda una enorme diversidad de actividades
recreativas y culturales y, ademas, ha destacado
como un polo de atraccion de turistas nacionales e
internacionales. A partir de 1967 se consolidb como
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centro turistico masivo y se convirtié en pionero de
la actividad turistica nacional e internacional. Sin
embargo, como la mayoria de los centros turisticos
de México, no dispuso de una planeacion adecuada
que regularizara su expansion urbana y previera su
deterioro ambiental (Ramirez, 1986).

Actualmente se diferencian tres zonas en el puer-
to, que son: Acapulco tradicional, area que se con-
solidé a finales de los afios cincuenta y que esta
integrada por residencias, comercios de alcance
local, hoteles accesibles a turistas con ingresos me-
dios y bajos, y por un tradicional equipamiento para
la recreacién —Club de Yates (proyecto arquitectd-
nico de Mario Pani), La Quebraday el Parque Papa-
gayo-— ajeno a las nuevas tendencias de entreteni-
miento. Por su cercania con la terminal maritima,
esta zona recibe turistas extranjeros que llegan en
los cruceros y visitan los atractivos culturales como
la Catedral, el Zocalo, o el Fuerte de San Diego.
Acapulco Dorado es la zona que experimenté el
turismo temprano gracias a la construcciéon de los
primeros grandes hoteles. Actualmente cuenta con
lujosos hoteles, fraccionamientos y condominios,
centros comerciales y varios sitios de recreacion
para turistas con ingresos superiores a los medios.
Por ultimo, Acapulco Diamante es la nueva zona de
expansion turistica, la méas exclusiva y la preferida
por los grandes inversionistas nacionales y extran-
jeros para la construccion de hoteles, restaurantes
y centros de diversion de alta categoria. En esta
zona, la vida del turista se desarrolla al interior de
las instalaciones hoteleras (Massieu, 1992; Sanchez
y Propin, 1999).

Antecedentes

En los ultimos afos la difusion del turismo sexual
ha aumentado, principalmente en los paises me-
nos desarrollados, lo que ha motivado una gran
cantidad de investigaciones relacionadas con el
tema, las cuales datan de los anos setenta y es-
tédn enfocadas a los centros turisticos del Sures-
te Asiatico. Durante los Ultimos quince anos es-
tos estudios se extendieron hacia otras latitudes
y otras modalidades, como la prostitucion mas-
culina dirigida a hombres y mujeres. Algunos tra-
bajos utilizados para esta investigaciéon son los
articulos de Opperman «Sex Tourism» (1999) en-
tre muchos otros. Ademés de éstos, existen pu-
blicaciones como la de Clift S. y Forrest S. «Gay
Men and Tourism: Destination and Holiday Moti-
vations» (1999), y la de Ryan «Sex Tourism: Mar-
ginal People and Liminalities» (2001).

En México son escasas y recientes las publi-
caciones que hacen referencia al turismo sexual
en el pafs. Algunas se enfocan hacia la explota-
cion sexual infantil, como en el caso de Acapul-
co, donde se han escrito reportajes periodisticos
que evidencian al lugar como un centro turistico

res y reporteros, como Azaola (2000, 2003) y Diaz
(2002), han realizado investigaciones sobre los
nexos entre el turismo y la explotacién sexual in-
fantil, las cuales mencionan otros sitios turisticos
que participan en esta actividad ilegal; pero no
existen estudios enfocados al vinculo entre pros-
titucion masculina y la dinamica turistica de la ciu-
dad. Ademads, el estudio del turismo sexual en
nuestro pais no ha sido realizado desde un enfo-
que espacial, por lo que la novedad de esta inves-
tigacién es que aborda el tema de estudio a partir
de tres elementos esenciales: sexualidad, territo-
rio y turismo.

Metodologia

La investigacién se desarrollé en tres etapas que
permitieron la obtencién de la informacion. La pri-
mera consistié en la investigacién documental so-
bre casos relacionados con la prostitucion masculi-
na en Acapulco. Las publicaciones hechas por
Azaola (2000 y 2003), los reportajes de la revista
Proceso(2002), y otros articulos orientados a publi-
co gay localizados en péginas de internet, ayuda-
ron a localizar los posibles lugares donde se oferta
la prostitucién masculina en Acapulco.

La segunda etapa consistié en la investigacién
de campo para obtener informacién a partir de en-
trevistas, para ello se disefaron dos tipos. El pri-
mer tipo se aplicé a personas que declararon ser
participes de la prostitucion masculina y que sus
clientes son predominantemente hombres. Se lo-
gré interrogar a quince sexoservidores que ofre-
cen sus servicios en distintos lugares, quienes

vinculado con el comercio sexual de nifos. Auto- Fotos: Salvador Yolocuauhtli Vargas Rojas.
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compartieron sus testimonios acerca de los di-
versos espacios que frecuentan para contactar
clientes de su mismo sexo; informacién que per-
mitié establecer una tipologia de los lugares. El
segundo tipo de entrevista se aplicd a personas
vinculadas con el tema, como directivos de cen-
tros de salud publica y coordinadores de asocia-
ciones civiles (ya que se consideraron como fuen-
tes indirectas al fendmeno vy, al mismo tiempo,
como un recurso que posibilité establecer un vin-
culo con los sexoservidores). Esta informacion
contribuyd a conocer diferentes aristas del tépi-
co, como la apreciacion de las autoridades estata-
les en relacion con la salud publica y las ETS, asf
como la percepcidn y las estrategias que llevan a
cabo las asociaciones civiles con los sexoservido-
res que atienden a clientes varones.

Los datos obtenidos en las dos primeras eta-
pas permitieron reconocer el &mbito geografico
identificando los lugares frecuentados por los tra-
bajadores sexuales y aquellos que las autorida-
des estatales y las asociaciones civiles menciona-
ron. Por lo tanto, la tercera etapa consistié en realizar
una investigacién de campo con el fin de tener un
acercamiento a los espacios donde se promueve
el sexoservicio masculino para clientes del mis-
mo sexo. Finalmente, a partir de la informacién
gue se obtuvo de las entrevistas y el recorrido en
los sitios donde se lleva a cabo la prostituciéon
masculina, se elabord una cartografia que mues-
tra los principales componentes espaciales rela-
cionados con el sexoservicio masculino y los ser-
vicios turisticos.

Resultados

En Acapulco se identificaron dos areas frecuenta-
das por los sexoservidores para los turistas. Una
se encuentra en el Acapulco Tradicional y corres-
ponde al Zoécalo y al primer cuadro de la ciudad.
Esta explanada se conforma por un kiosco y unas
jardineras, alrededor de las cuales se concentra
una gran cantidad de negocios de alimentos y arte-
sanfas, entre otros. Durante el dia, convergen la
poblaciéon local y los turistas nacionales y extranje-
ros, que se acomodan en los restaurantes o en las
bancas del parque a leer el peridédico o disfrutar
simuladamente del ambiente del lugar. Por la tar-

de, el Zbécalo es invadido por varios estudiantes
uniformados que provienen de secundarias cerca-
nas alazonay gque se pasean con sus companeros
entre las jardineras. Alrededor de las seis de la tar-
de, es comun observar a jévenes reunidos bajo un
arbol que se encuentra frente a un negocio dedica-
do a los videojuegos. La descripcion sobre el tipo
de convivencia en estos lugares es trascendental,
porque algunos encuestados declararon que en
el Zécalo tuvieron su primer encuentro sexual con
una persona de su mismo sexo, quien le ofrecia
dinero por dejarse hacer una felacién.

Durante los fines de semana, en el Zoécalo se
relne todo tipo personas, por lo que los clientes y
los sexoservidores se mezclan y éstos son mas
dificiles de reconocer. Sélo entre ellos se identifi-
can a través de un lenguaje corporal que incluye
las miradas, los movimientos de las manos vy las
piernas, la forma de caminar, asi como algunas se-
fas sexuales discretas, este lenguaje favorece la
comunicacion entre el cliente y el sexoservidor al
establecer el primer contacto. En este lugar, tam-
bién visitado por turistas nacionales y extranjeros,
los sexoservidores declararon tener clientes turis-
tas, aunque en menor proporcion, porque predo-
minan los clientes locales. Debido al complicado
encuentro entre el cliente y el sexoservidor, los
turistas que buscan a un prostituto en esta zona
estan familiarizados con esta dinamica, coloquial-
mente denominada ligue.

Algunos sexoservidores que se pasean por el
Zbcalo tienen una apariencia chacal: rasgos varoni-
les y agresivos que dificultan identificarlos como
homosexuales; en comparacién con el tipo afemi-
nado, peyorativamente conocido como /oca, los
chacales no se consideran homosexuales, ya que
asumirse como tales implicaria aceptar un papel
femenino en la relacién sexual, es decir, ser pene-
trados. Ademas, la mayoria de ellos prefiere las re-
laciones sexuales con mujeres, e incluso algunos
tienen hijos y esposa. No obstante, aunque los en-
trevistados negaron ser penetrados por sus clien-
tes, otros contactos contradecian sus negaciones.

Muy cerca del Zécalo, sobre el primer cuadro de
Acapulco vy los alrededores de la avenida Cuauhté-
moc, se distribuyen algunos bares que son poco
visibles por la abundante presencia de locales co-
merciales y el comercio ambulante. Por la noche,
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estos bares, cantinas, billares y cantabares —que
aparentan estar orientados a heterosexuales— son
visitados por los sexoservidores, quienes presu-
men tener encuentros sexuales con clientes de
identidad heterosexual, generalmente de la pobla-
cion local o visitantes que ya conocen los sitios.
Algunos de estos antros son: El Pulpo, El Galedn,
Las Puertas, El Cubo, La Plaza del mariachi, Puerto
Rico, entre otros. De esta forma, el Zécalo y los
centros de esparcimiento nocturno ubicados cer-
ca de él forman parte de un circuito recorrido
durante la noche y la madrugada por los trabaja-
dores sexuales en busca de clientes.

Ademas, en esta zona existen otros lugares que
favorecen el encuentro sexual de la poblacion lo-
cal masculinay donde los sexoservidores también
se relacionan con clientes. Estos sitios no son tu-
risticos, pero son frecuentados por algunos traba-
jadores sexuales cuando escasean los turistas; es
decir, en temporada baja o en los primeros dias de
la semana. Asi, el mercado de artesanias Parazan
(conocido por la poblacién local como el Tepito de
Acapulco), cines, banos publicos y cuartos oscu-
ros son concurridos por visitantes de escasos re-
cursos econémicos, a pesar de la inseguridad y de
la sérdida imagen urbana del area.

La segunda zona expuesta a la prostitucion mas-
culina es Playa Condesa, la cual se ubica en el
Acapulco Dorado, a 500 mentros hacia el oriente
de la glorieta de la Diana. Esta zona concentra una
gran cantidad de bares y restaurantes econémica-
mente accesibles, como Disco Beach, Mangos y
Barbarroja; asi como varios comercios y centros
de diversion, como el bungee. Comprender la mor-
fologia espacial de este lugar y vincularla con la
dinamica homoeroética es dificil por la compleji-
dad de los elementos que la integran. A diferen-
cia del Zbécalo y sus alrededores, esta zona esté
integrada por un area de playa, un area rocosa, la
avenida Costera Miguel Aleman, los hoteles gay
friendly, y una amplia zona de influencia que incor-
pora servicios de hospedaje y de entretenimiento
nocturno a la comunidad gay en &reas contiguas a
la avenida.

Algunos entrevistados afirman que Playa Con-
desa surgié como un lugar predilecto para la po-
blacién gay, porque durante los afios setenta era
considerado como el espacio preferido por los
artistas del medio del espectaculo nacional e in-
ternacional. Pero este lugar cuenta con un rasgo
geoldgico que intensificé la atraccion de la pobla-
cién masculina homosexual, y que se considera
un factor de localizacion muy significativo para
explicar la presencia de gays, homosexuales y de
otras identidades sexuales en la playa. Este rasgo
consiste en la presencia de una zona rocosa adya-
cente a la playa, que es visitada por una gran can-
tidad de hombres que atraviesan este obstaculo
para llegar a una playa pequefia, muy privilegiada,
discreta y de dificil acceso, con el fin de tener

encuentros sexuales. Segun los entrevistados, es
un espacio poco vigilado por las autoridades e invi-
sible para los turistas que se encuentran en hote-
les, en la playa o caminando en la avenida; también
es considerado como un sitio con un alto riesgo
debido a los robos. No obstante, es frecuentado
por quienes buscan una aventura homoerética.
No hubo fuentes que explicaran desde cuando
se ocupa este espacio para los encuentros sexua-
les entre varones, pero se cuenta que famosos ar-
tistas (tanto nacionales como extranjeros) lo fre-
cuentaban. Actualmente, desde el sitio en que esta
barrera irrumpe la playa, es posible ver a hombres
solos que caminan y tratan de acceder a esta zona,
asi como a parejas que se ocultan entre las rocas.
Aunque Playa Condesa es considerada de am-
biente familiar, hay palapas que atienden exclusi-
vamente a la comunidad gay que frecuenta Aca-
pulco. Uno de los negocios més importantes de
este tipo es el de La Glera, que se encuentra al
extremo de la playa, donde inicia el &rea rocosa, e
impide el establecimiento de otros negocios. Des-
de esta palapa, en los fines de semana es comun
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observar turistas varones desplazandose hacia las
rocas para tener encuentros sexuales ocasionales.
También es habitual que los comerciantes ambu-
lantes de artesanias estén dispuestos a ofrecer su
cuerpo a los turistas que asi lo deseen.

La predileccion de los gays por estos lugares
favorecié que, al otro lado de la Costera Miguel
Alemén se instalaran negocios dispuestos a aten-
der la demanda de la comunidad gay, como Casa
Condesa o Las Palmas, negocios que anuncian sus
exclusivos servicios de hospedaje con atencion pre-
ferente hacia esta comunidad. También hay sitios
de entretenimiento nocturno, como las discotecas:
Picante, Moons, Savage o Relax, entre otros, que
aparecen y desparecen temporalmente. Por otro
lado, sobre la Costera Miguel Aleman se ubican los
hoteles que se anuncian como gay friendly, es de-
cir, son establecimientos que ofrecen servicios para
los turistas gay. Entre estos lugares se encuentran
Acapulco Tortuga, Romano Palace y Fiesta Ameri-
cana Condesa-Acapulco.

La integracién de estos elementos turisticos
ha favorecido la creacion de sitios de prostitucion
masculina sobre la avenida; en especial en el cru-
cero donde convergen la calle de los Deportes y
la Costera Miguel Aleman, sitio en el que conflu-
ye la gente que va a las discotecas gay de esta
zona. Esto sucede después de la media noche y
durante la madrugada, hasta que éstas cierran.
Ademas, algunas cuadras adelante estan los tra-
vestis ofreciendo sus servicios.

De esta forma, Playa Condesa es un espacio ho-
moerético en el que la Costera Miguel Aleman fun-
ge como eje articulador entre la playa, las rocas, los

hoteles gay friendly, y otros servicios dirigi-
dos a los turistas gay. Esta interrelacién en-
tre la infraestructura turistica y la dinamica
espacial de los gays en la Condesa ha propi-
ciado que los sexoservidores encuentren un
lugar éptimo para tener un contacto con
clientes turistas. Algunos entrevistados
mencionaron tener su primer encuentro
sexual con una persona de su mismo sexo a
cambio de dinero (alrededor de 100 dodla-
res) en esta playa.

En la actualidad, los componentes espa-
ciales que intervienen para el desarrollo del
turismo sexual en Playa Condesa forman par-
te del recorrido que los fines de semanay en
temporada alta realizan los sexoservidores
que buscan encuentros sexuales ocasiona-
les con los turistas. Desde el medio dia hasta
la tarde, los sexoservidores de calle tienen la
oportunidad de recorrer la playa y las rocas;
alrededor de las seis, se trasladan al Zécalo;
por la noche, se dirigen a las discotecas de
la Condesa, y en la madrugada, se despla-
zan hacia las cantinas y los bares del cen-
tro. Esto puede ser un dia habitual de un
sexoservidor en busqueda de uno o varios clien-
tes, si es que no hay alguno que pague sus servi-
cios durante el dia o la noche, como ocurre con
frecuencia.

Ambas areas, Playa Condesa y el Zécalo, reci-
ben influencia de turistas nacionales y extranjeros,
pero con una marcada diferenciacién en la dindmi-
ca de contacto o ligue entre el sexoservidor y el
cliente, asi como en el momento de establecer
tarifas y de realizar los tratos. Los clientes de Playa
Condesa, en su mayoria turistas, pagan alrededor
de 500 pesos, 0 mas, por hacer sexo oral al prosti-
tuto, y mas de 700 pesos por un encuentro intimo
en una habitacién de hotel. En el Zécalo y las canti-
nas alrededor, donde el cliente es predominante
local y de bajos recursos econdémicos, las tarifas
oscilan entre los 200 y 300 pesos.

Si se toma en cuenta el modelo tedrico de Opper-
man (1999) sobre turismo sexual —en el que explica
que esta modalidad no sélo se relaciona con las activi-
dades sexuales comerciales, sino que incluye otras
formas de encuentros sexuales basadas en las inten-
ciones reales del viaje, el tipo de intercambio moneta-
rio, la duracion vy el tipo de relacion entre el sexoservi-
dor y el cliente, y el modo de encuentro sexual-, es
necesario incluir otros espacios, distribuidos en el Z6-
calo y Playa Condesa que favorecen los encuentros
sexuales. Entre estos espacios se puede mencionar
un bar ubicado en Playa Icacos, frecuentado por milita-
res, o las fiestas organizadas en las exclusivas residen-
cias del fraccionamiento Costa Azul por grupos con
poder econdmico y politico a las que asisten gente
reconocida, segln cuentan los entrevistados.

Otros espacios publicos apropiados por los j6-
venes sexoservidores son los centros comerciales
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como Galerias Diana y la Gran Plaza. Los entrevis-
tados reconocieron que en estos lugares hay sexo-
servidores muy jovenes, que combinan esta activi-
dad con sus estudios; por lo que recorren el area
durante la tarde en busca de clientes locales o tu-
ristas. Sin embargo, al mismo tiempo estos luga-
res funcionan como espacios para el ligue amoro-
so entre dos hombres, sin que haya una relacién
sexual ni intercambio monetario al respecto.

La identificacion, observacién, analisis y descrip-
cion de los lugares permitié realizar una tipologia
de la dindmica de la prostitucion masculina hom-
bre-hombre relacionada con el turismo, la cual se
explica a continuacion y se representa en el mapa 1.

a) Espacios abiertos al sexoservicio. Son los si-
tios que permiten el libre trdnsito de personas a
cualquier hora y que no estan sujetos a un propie-
tario privado; esto permite que los sexoservido-
res puedan transitar sin tener que pagar un costo
de admision, por ejemplo: el Zécalo, Playa Conde-
sa, las Rocas y la avenida Costera Miguel Alemén
(desde la Condesa hasta el cruce de la calle de los
Deportes).

b) Espacios cerrados, con predominio de turis-
tas gay. Consisten en espacios privados en los que
el acceso al publico frecuentemente esta sujeto a
costo. Son centros nocturnos donde los sexoservi-
dores deben pagar para entrar; o, si trabajan como
meseros, bailarines o animadores, deben pagar su
salida. Ejemplos: Picante, Moons, Savage, Dimas,

entre otras discotecas que aparecen de manera
temporal. Estos son los espacios preferidos por los
turistas gay porque ofrecen mayor seguridad, y por-
que ahi es posible obtener los servicios sexuales al
interior del negocio.

c) Espacios cerrados, con predominio de clien-
tes locales. También son centros nocturnos de ca-
pital privado, pero el acceso a ellos es sin costo,
aunque entrar implique a veces la obligacion de
consumir bebidas. Por ser relativamente economi-
cos, estos lugares son visitados por gente de bajos
recursos. A diferencia de los anteriores, a éstos
asisten mujeres, en algunas ocasiones travestis y
gente que asume una identidad heterosexual. Los
sexoservidores frecuentan estos lugares cuando
es temporada baja o cuando no han logrado con-
tactar con un cliente que requiera sus servicios du-
rante la noche. Algunos de estos sitios son E/ Pul-
po, El Galedn, Las Puertas, El Cubo, La Plaza del
mariachi, Puerto Rico, entre otros bares, cantinas,
cantabares y billares. Como algunos taxistas consi-
deran estos lugares inseguros y peligrosos para los
turistas, no es comun que éstos los frecuenten si
no estan familiarizados con la zona y el ambiente.

d) Espacios mixtos. Se decidié colocar en esta
tipologia a los centros comerciales, caracterizados
por concentrar muchos comercios y servicios de
entretenimiento, como maquinas de videojuegos y
cines. Estos espacios son poco visitados por sexo-
servidores experimentados, pero muchos estudian-

Mapa 1

Tipologia de los lugares de prostitucicn masculina y encusntros gay en @ ol contexto de los
espacios turisticos en Acapulco
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tes (en ocasiones uniformados) acuden a ellos para
ofrecer sus servicios. Son también lugares éptimos
para el ligue entre la poblacion local y/o los turistas.
Eltipo de ligue que ocurre en estos centros no nece-
sariamente debe catalogarse como sexoservicio.
e) Alojamiento gay y gay friendly. Lo conforman
los hoteles que ofrecen alojamiento a la comuni-
dad gay, lo cual permite que los sexoservidores
entren a las instalaciones a consumar los servicios
para su cliente. La mayoria de los entrevistados
declaré no tener ningln problema de entrar a los
hoteles; mientras esto se haga de forma discreta.
f) Alojamiento de paso. Agrupa los hoteles y mo-
teles frecuentados por la poblacién local al momen-
to de requerir los servicios del sexoservidor. Estos
se encuentran en la semiperiferia de la zona turisti-
ca; es decir, en un area de transicion entre la zona
turistica y la habitacional, surgida por la consecuen-
te expansion urbana y residencial del auge turistico.
g) Otros espacios de encuentro sexual. En esta
categoria estén los espacios cerrados que favore-
cen los encuentros sexuales entre la poblacién
local y, en menor proporcién, los turistas. Entre
estos espacios estan los cines, bafos publicos y
cuartos oscuros. Estos sitios también son visita-
dos por los sexoservidores, aunque con menor
frecuencia, y por personas que no se dedican al
sexoservicio pero a quienes se les ofrecié dinero

sin que lo hayan solicitado. En otras palabras, en
estos lugares las relaciones entre el cliente y el
sexoservidor son mas ambiguas.

Discusién

Hasta el momento, los modelos tedricos que expli-
can el turismo sexual s6lo hacen referencia a las
relaciones entre los visitantes y el trabajador sexual,
y a las implicaciones socioecondmicas de éstas. No
se ha profundizado en el anélisis espacial de fené-
menos relacionados con la distribucion local, los fac-
tores de localizacion y la dindmica territorial de la
prostituciéon. Ademas, la mayoria de los estudios se
basa en casos de prostitucion femenina en los pai-
ses menos desarrollados, por lo que ademaés de ser
novedoso este estudio, abre un campo de estudio
para el andlisis de las heterotopias espaciales (Var-
gas, Lorenzo, 2007) relacionadas con el turismo.

No se ha mostrado el suficiente interés por ana-
lizar el desplazamiento de otras identidades sexua-
les tanto hacia las regiones menos desarrolladas
como hacia las mas desarrolladas; por ejemplo, el
de las comunidades gays que desean participar en
las marchas del orgullo y en los carnavales, conoci-
dos como Mardi Gras, en ciudades como San Fran-
cisco, Nueva York, Sydney, Amsterdam, Berlin, en-
tre otras. Cabe mencionar que actualmente el
gobierno de la ciudad de México esta interesado
en un centro turistico gay friendly, es decir, desea
fomentar el turismo de las diversas identidades
sexuales, pues considera que la ciudad tiene la in-
fraestructuray los atractivos necesarios para estos
grupos de poblacion.

Eninternety en publicaciones locales orienta-
das alos grupos gays, también es posible encon-
trar un inventario de lugares (de otras ciudades
de México) donde el turista puede tener encuen-
tros con personas de su mismo sexo. Ademas,
con el apoyo de paginas electrénicas es factible
conseguir informacién sobre sitios de prostitu-
cién masculina, lugares de ligue, servicios de alo-
jamiento gayy gay friendly, y establecer contac-
tos con la poblacién local a la que se le puede
pagar por la estancia u otros servicios.

Delimitar y diferenciar las zonas de prostitucion
permite a las autoridades correspondientes, y a los
interesados, replantear las estrategias para reducir
la prostitucion. En Acapulco, por ejemplo, los espa-
cios abiertos al sexoservicio (el Zécalo, Playa Con-
desa, las rocas y la Costera Miguel Aleman, donde
se retinen las familias, los turistas y la poblacion lo-
cal, y a donde van personas de diferentes estratos
econdmicos) son lugares propensos para iniciar a
los adolescentes en la prostitucion masculina, en
especial a aquellos cuya condicién social, familiar y
econdmica es altamente vulnerable.

Una de las instituciones encargadas de reducir
la prostitucion infantil es el DIF municipal, que ha
identificado puntos de prostitucién y se encarga
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de liberar a ninos que han sido victimas del comer-
cio sexual. El trabajo de estas instituciones es sélo
un pequeno esfuerzo para solucionar los proble-
mas que surgen de la prostitucién. Sin embargo, la
participacion activa de instituciones gubernamen-
tales y de asociaciones civiles —como Acasida o
Gavih, que ofrecen platicas y realizan pruebas de
VIH a sexoservidores—ha sido necesaria para la pre-
vencién de las ETS. Al reconocer los lugares de
prostitucion, la investigacion evidencio el limitado
conocimiento y la falta de atencién de estas zonas
por parte de las autoridades estatales de salud, en
comparacién con la organizacién que tienen las
asociaciones civiles.

Lo mismo sucede con las estrategias de pre-
venciéon para disminuir los riesgos de salud publi-
ca como las ETS. Aunque la mayoria de los entre-
vistados menciond conocer estas enfermedades,
asi como las formas para evitarlas, las asociacio-
nes civiles en lucha contra el sida estan conscien-
tes de que algunos sexoservidores ignoran las
formas de transmisién sexual, y de que otros no
usan preservativos porque de ese modo obtienen
mayores ganancias.

Conclusién

Entre los atractivos y servicios turisticos de Acapul-
co se hallan los que estan abiertamente orienta-
dos ala comunidad gay. La apertura de estos servi-
cios especificos ha asegurado el desarrollo de
espacios dedicados a la prostitucién masculina, sin
soslayar los que ya existian por tradicion, cada una
con sus caracteristicas particulares. Es decir, du-
rante la investigacién se descubrieron espacios de-
dicados a la prostitucién masculina que no se limi-
tan exclusivamente a la zona turistica, sino que se
encuentran diseminados en la zona tradicional del
puerto. Cabe mencionar que los lugares vincula-
dos con el turismo sexual requieren de un ambien-
te de anonimato, en el que las personas sientan
confianza para comportarse como no lo harfan en
su lugar habitual; porque si lo hicieran, serian es-
tigmatizados por sus deseos sexuales. Conocer la
dindamica del turismo sexual, desde una perspectiva
espacial y con atencién a las diversas identidades
sexuales, permitira llevar a cabo estrategias y politi-
cas efectivas de salud para prevenir las ETs@®
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Todos dejamos huella:
el caso de la Ciudad de México

Autores*

¢Qué sentido tiene correr cuando estamos en la carretera equivocada?
Proverbio alemén

Teniendo en cuenta la naturaleza humana, ejercer el poder sobre el sus-
tento de un hombre,

equivale a ejercer el poder sobre su voluntad.

Alexander Hamilton

s comun escuchar en los medios la presencia
cada vez mayor de eventos relacionados con
desastres naturales, que se asocian con la afec-
tacién al medio ambiente y la sobreexplotaciéon
de los recursos naturales. Mas de tres cuartas par-
tes de la poblacion mundial se encuentra vivien-
do en alguna ciudad, sin embargo estos asenta-
mientos presentan numerosos riesgos por ser
nucleos de intenso consumo y agotamiento de
recursos, que en el proceso de su crecimiento no
han tomado en cuenta el entorno natural y su ca-
pacidad de recuperacién. Como habitantes de la
ciudad de México, somos conscientes de una se-
rie de problematicas con respecto a la produccion
de energia eléctrica, el abasto de agua vy falta de
recarga de los mantos freaticos con el consecuen-
te hundimiento de la ciudad, la contaminacién
del agua y su destino, los problemas con el dre-
naje profundo y la falta de aprovechamiento del
agua pluvial, ya que ésta se mezcla con las aguas
negras altamente contaminadas.
Asimismo, han de destacarse los problemas de
contaminacion ambiental provocada por la accién

*José Antonio Castillo Torres, J. Eduardo Eli-
zondo Barrientos, Judith Ferndandez Gutiérrez,
Marcos Gonzélez Matias, Ricardo Gonzalez
Reyes, Harrison H. Hurtado Zapata, J. Manuel
Manzanita Cantor, Alfredo Morales Aceves.
Alumnos de la Seccién de Estudios de Posgra-
do e Investigacion de la ESIA Tecamachalco.
**Asesoria: Joel Audefroy, Doctor en Etnolo-
gia. Profesor Investigador de la Secci6én de

Estudios de Posgrado e Investigacion de la
Fuente: Citizens for a Sustainable Community, 2004. ESIA Tecamachalco.
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de motores de combustién interna, la generacion de
calor y efectos de inversién térmica, el bajo indice
de reciclaje de materiales y grandes volimenes de
basura, dependencia en la produccién de recursos
de otras regiones, sobrepoblacién y la invasion de
asentamientos irregulares en zonas de reserva eco-
l6gica. Todo lo anterior aumenta de manera consi-
derable la vulnerabilidad de la ciudad de México
frente a desastres de tipo natural o antropogéni-
cos. Es producto del descuido del medio ambiente
donde se encuentra inserta la ciudad, debido a que
las acciones emprendidas se llevan a cabo sin to-
mar en cuenta sus efectos y el rumbo que preten-
de tomarse de «progreso aparente» resulta mas
bien insostenible, tal y como lo muestra la proble-
mética descrita.

La huella ecolégica

En términos generales, la huella ecolégica es un
instrumento de evaluacién y medicion tanto del
impacto de las actividades y los habitos de consu-
mo, como de la capacidad de sustentabilidad de
un asentamiento humano, héblese de un barrio, una
ciudad o un pais. En dicho concepto se toma en
consideracion el territorio, la superficie necesaria
para llevar a cabo actividades de produccion vy el
area utilizada para residuos. Por ello las unidades
que se emplean para determinar la huella ecolégi-
ca son dadas en superficie, cominmente denomi-
nadas global-hectareas.

Con respecto a la huella ecoldgica, Laurence J.
Onisto (1998) menciona que en una sociedad dada
se debe aprovechar la cantidad de agua y suelo
productivos que posee para generar todos los re-
cursos que consume y debe contener todos los
desperdicios resultantes usando la tecnologia exis-
tente. El concepto de huella ecoldgica fue desarro-
llado por William E. Rees y Mathis Wackernagel' en
1992 como una herramienta conceptual que per-
mite realizar comparaciones entre el impacto de
distintas actividades humanas en el ecosistema
terrestre. El anélisis de la huella ecolégica con-
siste esencialmente en expresar todas las activi-
dades humanas en términos de superficie reque-
rida para generar todos los productos de
consumo, o bien para absorber los desperdicios
obtenidos en el curso de elaboracién de dichos
productos. Otros autores opinan que «la impor-
tancia del andlisis de la huella ecoldgica no radi-
ca en sus valores absolutos, sino en su habilidad
para comparar la demanda de recursos de dife-
rentes poblaciones en una corriente comun de
productividad global» (Ferguson, 1999).

Por su parte, la «Global Footprint Network» co-
menta que la huella ecolégica es una herramienta
de conteo para medir la disponibilidad de suelo y
agua bioproductivos en el planeta, ademas de es-
timar cuanto requiere un individuo, ciudad, pais o
la humanidad entera para producir sus recursos.

Como vya se ha dicho, la unidad de medida son las
global-hectareas, que pueden estar localizadas fi-
sicamente en cualquier parte del mundo; es de-
cir, se trata de una estimaciéon imaginaria de cuan-
ta superficie se requiere en realidad para que el
objeto de andlisis opere. Los calculos se basan
primordialmente en datos conocidos internacio-
nalmente publicados por la FAO,? la IEA® la divi-
sion de estadistica de las Naciones Unidas y el
IPCC.* Otros datos son tomados de publicaciones
y articulos cientificos.

La biocapacidad

La biocapacidad es definida como la facultad que
tienen los ecosistemas para producir materia bio-
l6gicamente Util y para absorber material de dese-
cho generado por el hombre, usando esquemas
de administracién y tecnologias de extraccion. Los
materiales biolégicamente Utiles son definidos
cada afio del mismo modo como se definen anual-
mente los productos econdémicamente represen-
tativos. La biocapacidad también se expresa en glo-
bal-hectareas y es calculada para todo el suelo y
superficie maritima biolégicamente productiva en
el planeta.® En estas zonas bioldgicamente produc-
tivas se han tomado en cuenta todas aquellas areas
con actividad fotosintética significativa y con acu-
mulacion de biomasa que resulta Util al ser huma-
no, descartandose todas aquellas zonas aridas, de
baja produccion y regiones ocedanicas.

' En la Universidad de British Columbia en Vancouver,
Canada.

2 FAO: Food and Agriculture Organization, organis-
mo de las Naciones Unidas.

3 |[EA: International Energy Agency,

4|PCC: Intergovernmetal Panel on Climate Change,
Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio
Climético, creado en 1998 con la finalidad de analizar
informacién cientifica, técnica y socioeconémica de
relevancia y relacionada con los problemas actuales
del cambio climatico en el mundo.

® Science for environment and Sustainable so- e
ciety, vol. 4, No. 1, 2007, Research Centre for !
Sustainability and Environment
Shiga University, pag. 2.

Fuente: www.oikosredambiental.org.ar/images/huella
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Oodancs con baja productvidad

Gréfica 1. Capacidad de carga local expresada en porcentaje total de superficie

LiE

El déficit ecolégico de la
ciudad de México

Una vez estimado el valor de la huella ecoldgica,
se calculan las superficies reales de cada tipolo-
gia de terreno productivo (cultivos, pastos, bos-
ques, mary terreno urbanizado) disponibles en el
ambito de estudio. La suma de todos ellos es la
capacidad de carga local y esta expresada en hec-
téreas por habitante. (Véase grafica 1.)

El déficit ecoldgico es la diferencia entre el &rea
disponible (capacidad de carga) y el area consumi-
da (huella ecolégica) en un lugar determinado, pone
de manifiesto la sobreexplotacién del capital natu-
ral y la incapacidad de regeneracién tanto a nivel
global como local.

Segun estudios realizados en 1996, se hizo una
estimacion de la huella ecolégica a nivel mundial,
resultando que a cada persona del planeta le co-
rresponden aproximadamente 2.0 hectareas de
suelo para poder satisfacer sus necesidades. En
términos generales, para el calculo de la huella eco-
l6gica se confrontan datos poblacionales y de acti-
vidades humanas (transformacién del medio e im-
pacto por cada una de las actividades realizadas)
con la disponibilidad de recursos naturales. Con
respecto a la poblacién y sus actividades, éstas
muestran un aumento considerable, por lo que el
impacto al ambiente es mayor. En contraste, la dis-
ponibilidad de recursos es considerada con valo-
res constantes que tienden a su agotamiento, de-
bido al grado de explotacién y el tiempo de
recuperacién de dichos recursos. De este modo y
segun las estimaciones realizadas, con un aumen-
to de la poblacién la disponibilidad de dos hecté-
reas se veria disminuida a 1.20 hectareas por per-
sona para el afio 2050.

Aunado a lo anterior, el tamafio de la huella mues-
tra variaciones notables que sobrepasan de mane-
ra importante las 2.0 ha/persona. Segun los resul-
tados obtenidos en 1996 por Wackernagel y Rees,

Odanos HolSgcambie
productivos 4%

TobeTa taiiagcarmaatn

productiva 18%
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disponible. www.envirosecurity.org/.../presentations/roundtableC/
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la mayor huella ecolégica se ubica en EU con 9.60
ha, seguida de 8.97 ha en los Emiratos Arabes vy
Canadéa con 8.56 ha México posee una huella de
2.50 ha, por lo que puede ser considerado como
una de las naciones con mayor impacto en Latino-
américa; en todo el continente ocupa el tercer lu-
gar después de EU y Canad4, superando a Chile,
Argentina, Costa Rica y Brasil. (Véase cuadro 1.)

Es curioso observar cémo las naciones con una
mayor huella ecolégica también son los paises ca-
lificados como «altamente desarrollados». Las me-
nores huellas pertenecen a naciones «en vias de
desarrollo» como Mozambique, Nepal, Haiti y Re-
publica del Congo con valores que oscilan entre
0.56 hay 0.62 ha. {Se encontraria entonces el de-
sarrollo humano opuesto al equilibrio ecolégico y
la sustentabilidad? Sin duda con los datos que se
observan, la respuesta pareceria ser afirmativa, lo
que demuestra que el desarrollo tecnolégico ha
sucedido de forma lineal, lo que se ha denomina-
do tecnologia dura, apartada del cuidado del am-
biente, despreocupada de las condiciones de vida
de otras especies y Unicamente enfocada en la
produccién de mercancias y bienestar restringido
a la mayor parte de la poblacién. Ester Higueras
(2006) menciona que «los ciudadanos de los pai-
ses altamente desarrollados gozan de su desarro-
llo gracias al enorme desequilibrio con respecto a
los paises en vias de desarrollo».

Ester Higueras realizé un estudio de las ciuda-
des como ecosistemas construidos por el hombre,
que no pierden en ninglin momento relacién con el
medio donde se encuentran emplazadas. Resulta
claro el impacto ambiental que los asentamientos
urbanos han ejercido sobre el medio natural. Es en
las grandes metrépolis donde el impacto ambiental
se vuelve practicamente irreversible, la contamina-
cion se incrementa de manera proporcional con el
crecimiento del espacio construido y el incremento
de su poblacion, llegando la afectacion al entorno
inmediato y hasta zonas alejadas. En este contexto
Higueras observo la presencia de un conjunto de

ciclos ecoldgicos urbanos presentes en todo asen-

tamiento urbano: el ciclo urbano atmosférico, hi-
drolégico, de materia orgénica y residuos, y el
ciclo urbano energético. En cada uno de los men-
cionados ciclos pueden presentarse patologias,
gue van desde el aumento de la contaminacién
ambiental, la alteracion de acuiferos naturales,
alteraciones en la composicion del subsuelo,
hasta la extincién de recursos esenciales, la sa-
linizacion de tierras, pérdida de fertilidad vy el
agotamiento de las energias no renovables.
Menciona la autora que «ante estos sinto-
mas de la patologia urbana sélo caben solucio-
nes sistémicas que ayuden a plantear un nue-
vo horizonte, de manera que se pase del

metabolismo lineal al circular, o se aproxime a

él en la medida de lo posible». En un plantea-

miento inicial por conseguir la sustentabilidad,
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es necesario analizar de manera cuantitativa el gra-
do de afectacién al ambiente. Menciona Higue-
ras que el concepto de huella ecolégica introdu-
cido por Wackernagel y Rees ha trascendido y
resulté un concepto Util para la comprensiéon de
la sustentabilidad, ya que en el gjercicio de célcu-
lo de la huella ecolégica siempre se considera
limitada la produccioén de recursos naturales ne-
cesarios en el territorio utilizado. Para Higueras, la
huella ecolégica es «el suelo terrestre del cual la ciu-
dad depende para su funcionamiento». En dicho
funcionamiento y para efectos de calculo de la hue-
lla ecoldgica en zonas urbanas se debe contemplar
todo aquel territorio donde se produce materia y
energia necesaria, asi como el territorio necesario
para la eliminacién de materia residual, es decir, el
espacio receptor y destino de los residuos urba-
nos. Dicho de otro modo, la huella ecoldgica es
igual a la suma del suelo de suministros urbanos
més el suelo de desechos urbanos.

Habiendo tratado en voz de distintos autores el
tema de la huella ecolégica, valdria la pena enton-

ces preguntarse: ¢Por qué resulta util realizar el
analisis de la huella ecolégica para una zona como
el Distrito Federal? Ester Higueras comenta que
«la principal utilidad del concepto de huella ecolé-
gica es poder establecer una comparacién entre el
desarrollo posible y las capacidades del planeta,
con la finalidad de corregir las tendencias desfavo-
rables. Sirve para establecer un control eficaz en
los paises desarrollados relativo a los habitos de
consumo y los residuos, y ademas, para evitar que
los paises en vias de desarrollo sigan la misma ten-
dencia que los ya desarrollados.» La autora ade-
més sugiere que para dar mayor sentido y utilidad
a este herramienta del desarrollo sustentable, el
célculo de la huella ecoldgica deberia incluirse de
manera prioritaria en los planes urbanisticos y en
todas aquellas acciones que se realicen, de mejora
o intervencion de las actividades urbanas, pudien-
do ser éste un instrumento determinante en la toma
de decisiones para llevar a cabo acciones concre-
tas con la menor afectacion del entorno.

Cuadro 1. Huella ecolégica y biocapacidad en algunos paises del mundo

(hectareas globales por persona, 2003)
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Limitaciones y criticas al célculo
de la huella ecolégica

Resulta muy sencillo el que una persona, por me-
dio de su computadora conectada a la red, pueda
realizar el calculo de la huella ecolégica.? Desde
esta perspectiva dicho calculo se puede entender
como mero pasatiempo en el que el resultado men-
ciona que, si todos viviéramos como la persona
encuestada, se requerirfan cierto nimero de pla-
netas para poder sobrevivir. Sin embargo, también
existen célculos de huella ecolégica de mayor pre-
cisién donde participan grupos de investigadores
con el fin de obtener datos veraces. Sin embargo,
esto implica la justificacién de cada una de las ci-
fras empleadas y un complejo método de conver-
sién de unidades (kilowatts, toneladas, metros cu-
bicos) a hectareas.

Se han realizado varios trabajos de investigacién
procurando corregir dichas fallas y aportando nue-
vos criterios que contribuyan a la obtencién de re-
sultados mas objetivos. Cabe citar el caso del grupo
de trabajo denominado Redefining Progress, que
en la actualidad se ocupa de realizar ajustes a los
criterios de célculo de la huella ecolégica, en un pro-
yecto llamado «EF 2.0» (Ecological Footprint 2.0). Los
responsables del proyecto, Jason Venetoulis y John
Talberth comentan que «histéricamente el anélisis
de la huella ecoldgica ha resultado una herramien-
ta altamente Util para medir la sustentabilidad, pero
también ha resultado ser un recurso imprecison.

Entre los pormenores que se han encontrado en
el andlisis de la primera versién de la huella ecolé-
gica destacan los siguientes puntos:

1. Unicamente se considera como superficie
biolégicamente productiva el 22 por ciento del to-
tal de la superficie del planeta. En esta situacion
existen varios inconvenientes. Primeramente con

Gréfica 2. Productividad Primaria Neta a nivel mundial en junio del afio 2000.
Fuente http://globalecology.stanford.edu/DGE/CIWDGE/home/FLAB/CASA/animsea.gif
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este criterio se esta adoptando una clara postura
antropocéntrica, pues soélo se considera el area
productiva para el hombre descartando las nece-
sidades del resto de las especies. «El resultado no
intencionado ha sido que la huella ecoldgica ha
fallado en asimilar adecuadamente la crisis de la
diversidad biolégica mundial», indicando que las
tierras que nosotros particularmente demandamos
para obtencién de recursos (bosques, zonas coste-
ras, valles) son consideradas como sustentables,
mientras que las areas restantes (desiertos, regio-
nes oceanicas, tundra, etcétera) son ignoradas, su-
giriendo que no tienen importancia ecoldgica. En
la segunda version del andlisis de huella ecolégica
se incluye el 100 por ciento superficie total del
planeta, con factores de equivalencia correspon-
dientes a cada tipo de bioma.

2. No se habia tomado en cuenta superficie bio-
I6gicamente productiva para el uso de otras espe-
cies. En contraste, la segunda version de andlisis
deduce un 13.4 por ciento de biocapacidad para
las necesidades de dichas especies no humanas.

3. En la primera version del analisis de huella
ecoldgicay para determinar la biocapacidad, se uti-
lizaba el &rea potencialmente Util para suministro
de alimentos del ser humano, concretamente la
productividad de zonas agricolas estimadas por los
indices del GAEZ (zona agricola ecoldgica global).
En la revision del analisis se ha optado por modifi-
car dicho criterio, utilizando en su lugar el PPN’
(Productividad Primaria Neta) que es particular-
mente relevante en los analisis de sustentabili-
dad. Con ello es posible incluir toda la superficie
del planeta, obteniendo mejores valores relativos
de los ecosistemas terrestres y acuaticos, y obte-
niéndose una base en tiempo real para el mapeo
de la biocapacidad tomando en cuenta las medi-
ciones hechas via satélite. (Véase grafica 2.)

Con la segunda version del anéli-
sis de huella ecolégica se ha encon-
trado que el impacto en el medio
ambiente es aln mayor; a nivel glo-
bal la humanidad excede sus limites
ecoldgicos en un 39 por ciento, casi
el doble de la cantidad estimada con
el andlisis de la primera version de
la huella ecoldgica en 2004. Ademas
segln comenta el grupo de trabajo

|
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¢ www.ecofoot.org

7 Se refiere a la produccién de com-
puestos orgénicos del CO, acuéatico o
atmosférico, principalmente a través
del proceso de fotosintesis. La vida en
la tierra depende directa o indirectamen-
te en la produccién primaria, llevada a
cabo por organismos primarios autétro-
fos (plantas y algas), que son parte ini-
cial de las tramas alimenticias. (wiki-
pedia;
http://en.wikipedia.org/wiki/
Primary_production)
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de Redefining Progress, fue posible observar que
los paises con mayor huella ecoldgica exceden
sus capacidades biolégicas al méaximo, es decir,
que sus huellas ecoldégicas mantienen un balance
ecoldgico negativo, mientras que las naciones de
Africa y Latinoamérica tienen en realidad huellas
ecoldgicas relativamente menores, manteniendo
balances ecolégicos positivos.® (Véase grafica 3.)

Calculo de la huella ecolégica
de la ciudad de México

Para el calculo de la huella ecoldgica de la ciudad de
México (Distrito Federal) se recurrié a la utiliza-
cion de las ecuaciones formuladas por Chelsea
Stewart y Jennifer Loo (2005) en su trabajo titula-
do «The ecological footprint project. UTM campus
calculator manual», disponible en Internet en la
pagina: http://eratos.erin.utoronto.ca/conway/eco-
footprint/calculator.html. El principio basico de ope-
racion de las féormulas consiste en multiplicar los
consumos por un factor de equivalencia, este fac-
tor contiene el indice de consumo de hectéreas
que se necesitan al aho para producir un producto
o un servicio. Cada sector nos produce una hue-
Ila ecoldgica, las cuales al ser sumadas nos per-
miten calcular la huella ecolégica total.

Cabe mencionar que se aplicé como corte tem-
poral el periodo comprendido entre el 2000y 2002,
ya que se recurrié a la utilizacion de la infor-
macién que presenta el Instituto Nacional
de Estadistica Geografia e Informética en
su software nombrado «Estadisticas del
Medio Ambiente sobre el Distrito Federal
y Zona Metropolitana de la Ciudad de Méxi-
co 2002, Edicién 2005». Este se uso para
obtener la informacién con respecto a con-
sumo de electricidad, consumo de com-
bustibles, desperdicio producido, produc-
tos reciclables producidos (recuperacién
de materiales), transporte (emisiones de
CO,), suelo urbano, areas verdes urbanas 'y
suelo de conservacién. Para conocer el con-
sumo del papel se utilizd como dato que
México consume anualmente un prome-
dio de 1 200 000 toneladas de fibra virgen
en el cual no se incluye reciclado; publica-
do en un articulo por Internet denominado
«Papel de madera. Una reflexiéon sobre la
producciény uso del papel en México», pre-
sentado por el Lic. Mario Molina y por el
Ing. Saul Monreal. Respecto al célculo de la
huella ecolégica por alimento, se manejo la ca-
nasta basica alimentaria de la COPLAMAR de
1981, a pesar de que es anterior a nuestro corte
temporal, nos permitié conocer las cantidades
de cada alimento por dia. Para la biocapacidad
se uso la superficie de suelo de conservacion
mas las areas verdes urbanas, y estas Ultimas
fueron restadas del suelo urbano.
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A continuacion se presentan en el cuadro 2, en
orden de importancia, y en el grafico 1, los resulta-
dos obtenidos (en hectéreas Ha, y hectareas por
persona Ha/per) al aplicar el método antes descri-
to para el céalculo de la huella ecoldgica para el
Distrito Federal y la nacional; también en la tabla
se compara la biocapacidad y déficit, tanto nacio-
nal como del DF.

De los resultados obtenidos, se puede observar
que los sectores que mas huella ecoldgica aportan
son, en primer lugar, el consumo de combustibles,
seguido por el de desperdicio producido y en ter-
cer lugar los alimentos. Y si les prestamos aten-
cion podemos darnos cuenta de lo siguiente:

*La huella ecologica del DF es 1.42 veces ma-
yor a la nacional,

*En términos de superficie del DF (149524 hec-
tareas, INEGI), se necesitan 196 distritos federales
para cubrir la huella ecoldgica que deja el mismo,

*Nuestra biocapacidad representa apenas el
0.7% con respecto a la de la Republica y,

*EI DF presenta un déficit 4.8 veces mayor que
la de nuestro pais.

Es facil pensar que todo esto se debe a la canti-
dad de personas que vivimos en la capital, del ni-

8 Ecological Footprint of

www.redefinigprogress.com

Nations.2005Update,

Human Welfare and Ecologial Footprints
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vel de industrializaciéon contaminante y la canti-
dad de vehiculos que transitan por las venas de
esta ciudad, y esto sélo por mencionar algunos.
Aunque el célculo que se llevd a cabo pueda re-
sultar austero, nos permite darnos cuenta de la
alarmante situacién en la que nos encontramos y
la huella que dejamos todos y dejaremos si segui-
mos por este camino. (Véase gréafica 4.)

Conclusiones

El resultado de la huella ecoldgica obtenida en el
caso del Distrito Federal es reflejo de las diferen-
tes problematicas que existen y se han converti-
do en tema comun en los medios de difusion in-
formativa. Hablando en particular del Distrito
Federal, resalta la dependencia en los recursos de
otras regiones. Ya se ha hablado sobre la baja sus-
tentabilidad de las grandes metrépolis y la ten-
dencia hacia la fragmentacién de las mismas para
convertirse en un futuro en pequefios nucleos ur-
banos autosustentables. El caso del Distrito Fede-
ral no es la excepcién.

Como habitantes del Distrito Federal al escu-
char con mayor frecuencia toda esta serie de ad-
versidades pareciera sembrar en nosotros apatia
en lugar de conciencia y animo de paliar dicho cu-
mulo de deficiencias: el grado de impacto ambien-
tal aumenta al tiempo que los ciudadanos observa-

mos y mantenemos una actitud pasiva, que se ex-
plica principalmente por la falta de educacién en
materia de proteccion al medio natural, una cues-
tién que sin ser consuelo también se presenta en
otras latitudes en distinta magnitud de gravedad.
Sobre esto Ultimo, el grado de amenaza al equili-
brio ambiental, la huella ecolégica constituye una
herramienta Util, perfectible por su reciente formu-
lacién, pero en cambio, un instrumento sin prece-
dentes que permite mostrar cuantitativamente el
grado del dafio y la falta de sustentabilidad en dife-
rentes escalas de aplicacién.

Para la posicion que ocupamos nosotros como
arquitectos y constructores, de igual forma debie-
ra reflexionarse en torno a cuél ha sido la participa-
cion de los arquitectos en la situacion actual de
impacto ambiental, participacién que, visto objeti-
vamente, no ha sido responsabilidad Unica del ar-
quitecto sino juntamente con otros funcionarios y
autoridades responsables en el desarrollo de la ciu-
dad. La construccién de una ciudad de proporcio-
nes desmedidas, la infraestructura, la explotacion
de recursos locales y externos, la explotacion del
suelo urbano, construccion en muchos niveles y
bajo porcentaje de é&reas libres, baja recuperacion
del subsuelo, mezcla de aguas pluviales con aguas
negras, zonas urbanas que consumen grandes can-
tidades de energia eléctrica, el aire acondicionado
en edificios, el intensivo uso de transportes de com-

Cuadro 2. Resultados obtenidos para huella ecolégica del DF.

Huslla Ecoléglca
Foblacitn lotal D.F. B 6805 23500 A/
SECTOR Ha Ha'por
Consurmna de combustbins 14 (48 688 BT 1.832
Dasparthais péodiasada T 270 800,00 0,845
Alrmgrica 53T 3 N0 0,625
Consumo alaincadad £ 180 854 65 0283
Consund de papel 191245 97 [1 Xl
Susio WhHang 136 558,83 0,018
Poadipctos iecaclabiss prioducsdos 50655, 30 00,0080
Comsuma de agua 35 006,00 0004
Transports 575 38 0.00006T
TOTAL DISTRITO FEDERAL 19,785 536 48 34
TOTAL HACIONAL B 244 B00.000,00 2.4
Biocapacidad
DISTRITO FEDERAL 101.370,00 0,012
HACIOMNAL B/ AT 4000000 00 1.7
Deéficit
e —
DISTRITO FEDERAL - 25,184 318,50 =338
HACIONAL brf =11 400.000,00 0.7

Nota: Los valores fueron redondeados.

a) Poblacién considerada en el afio 2000. Fuente: www.inegi.gob.mx
b) Datos considerados para el ano 2002. Fuente: Global Footprint Netwok, 2005. National Footprint and
Biocapacity Accounts, 2005 Edition. Available at http://www.footprintnetwork.org



bustion interna, entre muchos otros problemas.

Sirva el presente trabajo para motivar la reflexién
en torno al tema: ¢qué se puede hacer para redu-
cir la huella ecolégica y mantener la biocapacidad
del DF en el campo de la arquitectura y la cons-
truccion? Es necesario ubicar la ingerencia de cada
una de las ramas profesionales en el impacto al
ambiente, para de este modo determinar las posi-
bles soluciones por cada una de las partes. Se debe
poner atencién en aquellas propuestas que se en-
cuentren enfocadas a la optimizacién y el ahorro
de recursos, donde su aprovechamiento se conju-
ga con la aplicacion de energias alternativas y so-
luciones arquitectdnicas pasivas, o bien el uso de
tecnologia aplicada de manera inteligente para re-
solver problemas de habitabilidad con un bajo im-
pacto ambiental ®
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Distrito Federal
Entretenimiento y urbanizacion en el siglo XX

Ricardo Antonio Tena Nunez*
José Antonio Garcia Ayala**
Felipe Heredia Alba***

Resumen

Los cambios econdémicos y culturales operados en los Ultimos 20 afios han reorientado las
tendencias del proceso de urbanizaciéon e instauran una nueva condicion urbana; en general
tienen como referencia el desplome de los sectores | y Il, unido al crecimiento del sector lll
(servicios), donde se registra un alto dinamismo de las industrias culturales dedicadas al entre-
tenimiento, cuyas formas y contenidos son estimulos en predominio de experiencias posmo-
dernas. Sin embargo, esta «industria», su diversidad, el proceso que sigue, el impacto que
genera y la relacion que guarda con la ciudad y la ciudadania no ha sido valorada en forma
suficiente. Para interpretar y reinterpretar esta nueva condicion urbana (luddpolis) se han realiza-
do varios estudios sobre el proceso de urbanizacién sociocultural enfocados al analisis de la
relacién que hoy mantiene el tiempo libre con el espacio urbano (publico y privado), motivando
la valoracién de las practicas culturales referidas al entretenimiento masivo y cuyos resultados
afirman su liderazgo en el proceso de urbanizaciéon y descubren un vasto campo que desafia al
analisis urbano e interpela a las politicas publicas. Asi, en este articulo exponemos algunos
elementos empleados para documentar el peso de la industria cultural dedicada a la exhibicion
de peliculas, mostrando cémo abarca la ciudad y de qué forma orienta el actual proceso de
urbanizacion sociocultural de la ciudad de México.

Palabras clave: andlisis urbano, cultura, recreacion y cine.

Este articulo deriva del
Proyecto de Investigacién
Ludépolis: pautas cultura-
les de la urbanizacién del
siglo XXI.
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Entre la ciudad triste (del trabajo) y la ciudad feliz (del ocio)
hay un abismo virtual que las separa y en el fondo las une,
transitar por él es un juego donde se gana y se pierde,

lo extrafo es que hoy el abismo sea otra ciudad:

n México, hasta la década de 1970, dominaron

las orientaciones y politicas del llamado Esta-

do de Bienestar, surgido en un entorno nacio-
nal y mundial de grandes tensiones y crisis, donde
si bien la soberania era un principio incuestiona-
ble, por si solo no servia para mantener una paz
duradera, ni para superar el gran rezago econémi-
co y social, por ello, los gobiernos posrevoluciona-
rios se dieron a la tarea de construir un Estado fuer-
te y delinear un proyecto nacional que incluyera a
todos los sectores para lograr el consenso; ese
proyecto se enmarco en la visién progresista de la
racionalidad moderna —interrumpido por las cam-
pafnas bélicas y remodelado por las demandas po-
pulares—, adoptando un modelo de desarrollo cuyo
motor era la industrializacién y las ciudades el so-
porte principal.

Ludépolis.
RATN

Emergencia y ocaso
de la ciudad industrial

Asi, entre 1940 y 1970 las ciudades mexicanas
buscaron incansablemente su modernizacién guia-
das por la esperanza de industrializarse; sin embar-
go, solo algunas lo lograron, como la ciudad de

*Doctor en Urbanismo, miembro del Sistema
Nacional de Investigadores y Jefe de la SEPI
de la ESIA Tecamachalco.

rtena@ipn.mx

**Maestro en Ciencias en Arquitectura y pro-
fesor de la SEPI en la ESIA Tecamachalco.
jagarciaa@ipn.mx

*** Antropologo Social, coordinador de Cursos
Propedéuticos, y profesor de la SEPI en la ESIA
Tecamachalco.
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Poblacién aproximada en miles
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ron la edificacion de nuevos conjuntos, pugnaron
por la verticalizacién y redensificacion de algunas
areas e indujeron los primeros Planos Regulado-
res de la ciudad con una visibn moderna con crite-
rios de zonificacion que aun existen. Esos linea-
mientos se articularon con las sucesivas
expansiones de la ciudad configurando una man-
cha urbana cada vez més compleja, guiada por la
actividad industrial.

Este proceso se intensificd en la década de
1950 y comenzdé a declinar en la década de 1960
con las sucesivas crisis econémicas que culmina-
ron con la del petréleo de 1974, misma que por su
impacto mundial causé una fuerte recesién cuyos
efectos resultaron irreversibles para la recupera-
cion de la planta productiva nacional. Sin embar-
go, la poblacién siguié creciendo con la inercia del

:i_ "" B UM S M

' Un ejemplo claro de esta dindmica fue la creacién
del primer posgrado en el Instituto de Planificacién y
Urbanismo en la Escuela Superior de Ingenieria y Arqui-
tectura del Instituto Politécnico Nacional, impulsado
por Hannes Meyer, ex director de la Bauhaus. (L6pez
Rangel, 1989:172.)

- L

Cine Teresa (1940) Ciudad de México. SINAFO/FOTOTECA INAH.

México —principal sede econémica del pais— que
en las primeras dos décadas de ese periodo regis-
tré un crecimiento sostenido del sector Il (manu-
factura e industria dedicadas a la produccién de
bienes de consumo y eventualmente de capital), 1
cuyas inversiones fueron apoyadas por el Estado
otorgando amplias facilidades, créditos y subsidios;
logrando con ello generar empleo, elevar el ingre-
so y aumentar el gasto publico, aunque también la
deuda interna y externa.

Este dinamismo de inmediato se articul6 con el
proceso de urbanizacion: la inversion en obra pu-
blicay privada reactivd el mercado inmobiliario, prin-
cipalmente en suelo y construccion; no sélo para
el establecimiento de las nuevas plantas industria-
les, sino para dotar de infraestructura y servicios
necesarios para operar la creciente planta produc-
tiva y atender a una poblacion que aumentaba ex-
ponencialmente cada afo, demandando vivienda,
educacion, salud y entretenimiento.

En esta dindmica, los cédnones funcionalistas
expuestos desde la década de 1930 en la Bauhaus
de Alemania y en los multiples Congresos Interna-
cionales de la Arquitectura Moderna (CIAM), im-
pactaron a los medios académicos’ y profesiona-
les mas progresistas (Yanez, Villagran, Pani, Del
Moral y O "Gorman, entre otros), quienes impulsa-

LY

Cine Teresa 2008, Eje Central Lazaro Céardenas.
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proceso de industrializacién y el aumento en la
actividad del sector servicios, generando un pro-
ceso de metropolizacion desvinculado de la légica
del ordenamiento que le dio origen, respondiendo
cada vez mas a los impulsos del sector lll y a la
especulacion inmobiliaria; situacién que se agudi-
z6 después de los sismos de 1985 (con la expul-
sion de los sectores depauperados a la periferia) y
con la implantacién de los gobiernos neoliberales
que dieron la puntilla al Estado benefactor, y con
ello a la ya debilitada industria nacional, administra-
ciones que desde finales de la década de 1980
abrieron la puerta a la inversién extranjera directa y
al libre mercado con la mayor potencia econdmica
del mundo: los Estados Unidos, apoyados con la
firma del Tratado de Libre Comercio de América
del Norte (TLCAN).

Hoy la ciudad vive en un contexto econémico-
politico nacional y mundial radicalmente distinto,
al que algunos autores definen como globaliza-
cion (lanni, 1998; Sassen, 2007), y otros como pos-
fordismo, capitalismo salvaje o desorganizado
(Lash, 1990), se trata de un entorno dominado por
los servicios (terciarizacion) y donde brilla la figura
neoliberal del «Estado facilitador», aqui la urbani-
zacion responde cada vez més a las pautas que
dictan las industrias culturales dedicadas al entre-
tenimiento masivo,? las cuales asumen un carac-
ter posmoderno (Foster, 1983), donde destaca la

produccién de discursos, imagenes, ambientes y
experiencias hiperreales, las cuales se desarro-
llan en un contexto de reactivacién del mercado
inmobiliario que aprovecha las condiciones dua-
les que impone la globalizacion y la posmoderni-
dad, donde la esfera cultural ha desplazado a la
economica.

El cambio de caracter y posicion entre los facto-
res econémicos y culturales,® no soélo implica una
ruptura gradual con los modelos convencionales
de ordenamiento territorial y de desarrollo urbano
—incluso estratégicos y sustentables—, sino que
define un universo de alta complejidad que deses-
tabiliza los estudios urbanos, cambia la orientacion
de las politicas publicas y se abre al libre juego de
las fuerzas econdmicas (culturales-globales e in-
mobiliarias-locales) que elimina e incorpora selec-
tivamente a los actores mas importantes: /os habi-
tantes. Este proceso de inclusién-exclusién hace
que la ciudadania ahora participe en una disputa

2 Concebimos lo «masivo» en relacién al contenido
carente de singularidad, homogeneizado para una plu-
ralidad de receptores (Thompson, 1998: 44), que por el
numero de publico (audiencia).

3 Entre los factores que afirman la condicién posmo-
derna destaca el desplazamiento gradual de la esfera
econdmica por la cultura, configurando un nuevo régi-
men de significacién que opera en un proceso de desdi-
ferenciacién cultural, donde ocurre una compresién de
la relacién tiempo y espacio (Cfr. Tena 2007).
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Estadio Azul y Plaza de Toros México.

por el espacio urbano donde se desdibuja el sen-
tido, el campo vy las reglas que regian la negocia-
cion politica de intereses entre los actores; lo que
significa una recomposicion de las fuerzas socia-
les que reclaman el territorio en un escenario don-
de las reglas del sistema de los intereses (Mora-
les, 1990) operan con una racionalidad que se aleja
del «espiritu democréatico», el cual también ha cam-
biado o ha sido paulatinamente nulificado.

La interpretacion y reinterpretacién de este pro-
ceso se basa en el estudio de la dimension cultural
de la ciudad, lo que obliga a considerarla de «cerca
y por dentro»; parte del reconocimiento de su com-
plejidad (Lopez Rangel, 2005) y asume el concep-
to de urbanizacion sociocultural (Tena, 2007) para
estudiar la relacién que actualmente sostiene el
tiempo libre con el espacio urbano (publico y pri-
vado), considerando distintas modalidades y ex-
presiones socioespaciales, donde se reconocen
dos formas de entretenimiento que operan alter-
nativamente en el espacio urbano: una de carac-
ter hegemoénico (reivindica imagenes y practicas
cosmopolitas, es progresista y estd dominada por
la fuerza del capital de las industrias culturales)
que busca sujetar el tiempo libre a la légica del
valor de cambio (el negocio), y otra ciudadana de
naturaleza propiamente popular (reivindica lo ba-
rrial o local, es culturalista, usualmente esponta-
nea e informal, potencialmente impugnadora vy
subversiva, desprovista de capital) que apela a la

l6gica del valor de uso (el ocio) del tiempo libre y
del espacio publico.

Esta tarea ha motivado un recorrido etnogréfico
por diversos escenarios que apuntan a la revalora-
cion de las préacticas culturales destinadas al entre-
tenimiento masivo en los espacios urbanos (publi-
cosy privados) que las motivan o acogen (desde la
calle o la plaza en la vida cotidiana, ceremonial y
festiva, hasta los espectaculos masivos en espa-
cios publicos, privados, privatizados o concesiona-
dos, como la lucha libre, el shopping, el futbol o el
cine, entre otros), logrando resultados significati-
vos que al tiempo que afirman el liderazgo del en-
tretenimiento en los procesos de urbanizacion,
descubren un vasto campo que desafia al analisis
urbano e interpela a las politicas publicas a partici-
par en los nuevos procesos que han desplazado la
nocion de metrépolis a «Ludodpolis», pasando por
otras particularmente aportativas como la de «Me-
tépolis» de Ascher.

Para efectos de este trabajo y por cuestiones
de «tiempo y espacio», no vamos a exponer todos
los casos estudiados, solamente vamos a mostrar
los datos que permiten valorar cuatro industrias
culturales, para analizar méas particularmente las
que se refieren a la exhibiciéon cinematogréfica y
las practicas culturales asociadas con el cine, ya
que se trata de una de las industrias culturales
mas dindamicas y que muestran con mayor clari-
dad los cambios recientes que impulsa la terciari-
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zacion de la economia con grandes efectos en el
proceso de urbanizacion sociocultural.

La terciarizacién en la
ciudad de México

Durante la segunda mitad del siglo XX ocurrié una
sigilosa revolucién terciaria o de los servicios que
constituye un hito en la evolucion econdmica que signi-
fica la culminacion de la revoluciéon industrial y el
inicio de la era de los servicios: servializacién o
terciarizacién de las economias. Un proceso que
en las economias desarrolladas transforma la es-
pecializacion econémica de las grandes ciudades,
al reducir significativamente sus establecimientos
industriales y elevar los terciarios, en espacial los

El Palacio Chino convertido en multicinema. Foto: Ricardo Antonio Tena Nufez.
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servicios al productor, el comercio mayorista y las
actividades culturales, de investigacién y desarro-
llo tecnoldgico, asi como las de esparcimiento.

Al respecto, Gustavo Garza (2000: 178) muestra
cémo en México el sector terciario aumento ligera-
mente su participacion en el Producto Interno Bruto
(PIB) de 65% en 1960 a 65.4% en 1998, mientras
el secundario lo hizo de 22.4 a 28.8%, por lo que el
primero era 2.3 veces superior respecto del se-
gundo segln generaciéon de valor en 1998. Asi, los
servicios representan 26.1% del PIB total nacional
en 1998, las manufacturas tenfan 21.4% vy el co-
mercio 15.5 %.

Entre 1988 y 1993, el PIB nacional creci6 a una
tasa de 3.8% anual, las manufacturas a 4.3 y el
comercio y los servicios a 3.7, observandose una
recuperacion parcial de la actividad econdmica. En
1994 el PIB nacional creci6 a 4.4% pero en 1995
irrumpe un crac econémico lo que se tradujo
en un decremento del PIB de 6.7%. A partir
de ahila economia nacional se elevé 5.2 % en
1996, 7% en 1997 y 4.5 en 1998. En lo que
respecta al sector de servicios, entre 1988 y
1993 los establecimientos terciarios en el pais
pasaron de 1.2 a 1.9 millones, alcanzando un
incremento de 12539 establecimientos men-
suales.

Ese proceso de terciarizacién de la econo-
mia nacional se acentu6 en las grandes urbes.
En la ciudad de México ocurrié una situacién
semejante pues sus establecimientos crecie-
ron en 2982 mensuales (de 1980 a 1988 lo
hicieron en 542), aunque su participacién dis-
minuyd ligeramente de 24.6% en 1988 a
24.3% en 1993. EI PIB terciario en la ciudad de
México crecié a una tasa de 5.6% anual entre
1988y 1993, mientras que en el resto del pais
fue 2.8%, haciendo posible una recuperacion
de su participacién en el total nacional, que
aumento de 37.3% en 1988 a 40.1% en 1993.
Como la participacion de la industria siguié de-
clinando al bajar de 34.7 a 32.6% en esos mis-
mos afos, se inicio una significativa mayor con-
centracién terciaria en la capital del pais. Este
proceso concentrador fue mayor en los servi-
cios al productor que absorbieron 52.7% del
PIB nacional correspondiente, asi como el co-
mercio al mayoreo, que lo hizo con 43.8% (Gar-
za, 2000: 182).

De forma que a principios de la década de los
noventa se habia iniciado un proceso de terciari-
zacién que no se detendria ni con las —hasta en-
tones ciclicas— crisis econémicas sexenales del
palis, aspecto que resalta Garza (2000: 184) con
respecto al crac de 1995. Una crisis econémica
que no se habia logrado superar todavia en 1996,
ya que el PIB terciario nacional decrecié a 0.9%
anual, mientras que en la ciudad de México de-
crecié al 1.2% reduciendo su participacion de
40.1% del total nacional en 1993 a 39.8% en
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1996 y que no obstante, no impidid que la urbe capi-
talina elevara su participacién en los servicios al pro-
ductor a 58.1% en 1996, mientras que su comercio
al mayoreo alcanzé el 44.2%.

Asi, Garza documenta como una vez superado
el crac de 1995, entre 1996 y 1998 se restablecié el
crecimiento econdémico y el sector terciario nacio-
nal elevoé su PIB a unatasa de 5.1% anual, pasando
de $501.5 millones en 1996 a $553.7 millones en
1998. La ciudad de México, impulsada por este
crecimiento, elevé su sector terciario de $199.6 a
$227.4 millones en ese periodo, lo que implicé
crecer a una tasa de 6.7% anual, por lo que su par-
ticipacion en el total nacional aumentd de 39.8%
en 1996 a 41% en 1998. Cabe aclarar que a finales
del siglo XX los servicios al consumidor y al mayo-
reo continuaron elevando su participacion, llegan-
do a 64.8% y 45.9% del total nacional correspon-
diente, consolidando la funcion de la capital del
pais como centro nacional de los servicios al sec-
tor productivo:

«(...) la ciudad de México parece iniciar un pro-
ceso de terciarizacion que le permite mantener la
importancia econémica en alrededor de una terce-
ra parte de la economia nacional en las primeras
décadas del siglo XXI, constituyendo el nicleo pro-
pulsor de una concentracién megalopolitana en ex-
pansion» (Garza, 2000: 184).

Entretenimiento masivo y
terciarizacién en el DF

Dentro del proceso de terciarizacion, destaca la
dindmica impulsora que han tenido las industrias
culturales en la ciudad de México. Una muestra
de ello la proporciona el Anuario Estadistico del
DF de 2007, donde se registran cuatro giros re-
presentativos de las industrias culturales cuyo
comportamiento vale la pena analizar, ya que tie-
ne una expresion territorial muy particular vincula-
da al proceso de urbanizacion sociocultural, se tra-
ta del cine, teatro, deportes y toros.

Segun lainformacién de la tabla 1, en la ciudad de
México el mayor nimero de asistentes a los espec-
taculos publicos se presenta en las exhibiciones ci-
nematograficas con el 75.9% del total registrado en
2005; le siguen —a gran distancia— en importancia y
preferencia las actividades teatrales con una asis-
tencia del 15.8%. Ambas actividades (cinematogréa-
fica y teatral) ocupan el 91.7% de todas las activida-
des relacionadas con los espectaculos publicos.
Finalmente las localidades referidas a las activida-
des taurinas (0.6%) y deportivas reportan tan sélo el
8.3% del total registrado en 2005.

De lainformacién que brinda INEGI se despren-
de que aparentemente las préacticas culturales aso-
ciadas a los espectaculos deportivos y taurinos no
constituyen una parte cuantitativamente importan-
te de las actividades de entretenimiento en la ciu-
dad, en comparacion con el cine y el teatro. Esta

Tabla 1. Localidades v lumciones de oxpecticulos pablicos por lipo de especticulo,
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Fuente: GDF, México 2007. "Comprende localidades vendidas y gratuitas.

Cine Bucareli en la actualidad. Foto: Felipe Heredia Alba.
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informacion resulta légica si entendemos que los
espectaculos taurinos son caros y de temporada,
a diferencia del cine y el teatro que son mas bara-
tos durante todo el afio.

Lo mismo ocurre al considerar el numero de fun-
ciones, donde las cinematograficas ocupan el 98.1%
del total registrado en 2005, mientras que las tea-
trales ocupan tan solo el 1.8% y las funciones de
caracter deportivo tan solo el 0.1%, es decir, que
ambas (teatral y deportivo) ocupan el 1.9% del total
registrado para ese afio.

Una imagen distinta se aprecia al considerar los
ingresos generados por el importe de las funcio-
nes de estos cuatro tipos de espectaculos en tres
afios distintos, donde los espectaculos deporti-
VoS y taurinos muestran un crecimiento sosteni-
do, mientras que el cine y el teatro presentan al-
zas y bajas respecto del ciclo anterior, aunque por

alguna razoén los datos presentan omisiones signi-
ficativas.

En la tabla 2 se muestra el importe general en
pesos, de las entradas a los espectaculos publicos
en la ciudad de México. Los espectaculos deporti-
VoS, como se muestra en la tabla anterior, tuvie-
ron un crecimiento importante en el periodo de
los $108.8 millones en 2003 a los $168 millones
en 2005, obteniendo una diferencia econémica de
$59 millones mas respecto al afio 2003; en 2004,
tenemos un aumento en las percepciones de
$26.1 millones mas, respecto al afio de 2003; y
para el afio 2005, una diferencia de $33 millones
mas, respecto al afio de 2004.

En lo que se refiere a espectaculos taurinos, la
estadistica muestra también un aumento en los
importes registrados durante el periodo, al pasar
de $23.3 millones en 2003, a $27.4 millones en

Tabla 2. Importe en pesos de los espectaculos publicos en el DF, 2003-2005.

Espactaculos deportivos 108 894 04T | 135003231 | 168 006 358
Espectaculos taurinps 23 380 482 23 660 654 27 496 TB7
Especticulos tealrales TAI DAY 04T | 90T 451 240 | B4 004 520
Espiciiculos cinemalogrificos BE2 156 232 054 753 7049

Nota: Excluye mformacion da la Compaiiia Operadora da Teatros, SA (COTSA) y de Cinematografia
GABAL, SA de CV, Fuente: INEGI, Dweccldn General de Esiadistica de Culbura, 2006,
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2005, con una diferencia de $4.1 millones mas res-
pecto al ano 2003; para el 2004, segln esta mues-
tra, tenemos un aumento en las percepciones eco-
némicas de $309 172 respecto del afho 2003; vy
para el afo 2005, tenemos a su vez un aumento de
$3.8 millones, respecto al ano 2004.

De acuerdo a esta informacién, los espectacu-
los teatrales en la ciudad también experimentan
aumentos importantes en sus ingresos al pasar de
los $733 millones en 2003, a los $844 millones en
2005, con una diferencia de $110.9 millones mas,
respecto al afno 2003; para el 2004 tenemos una
diferencia de $264.3 millones més, respecto al ano
2003; y para el afio 2005 tenemos una reduccién
de $153.4 millones menos, respecto al afio 2004.

Tabla 3. Salas, localidedes vandidas, importe, duas irabajados y luncionss en
salnblecimisntos cinemalograficos. 1525-2004,
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Fuente INEGI. Boletin de Estadistica de cultura, México, 2005.

Circo Hermanos Vazquez, Plaza de los Constituyentes de 1917. Foto: José Antonio Garcia Ayala.
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Finalmente, los espectéculos cinematogréaficos
registran una pérdida de $108 447, al pasar de $862
156 en 2003, a $753 709 en 2005; aunque para el
ano 2004 registré una diferencia positiva de $69
902 mas, respecto al afo 2003; y para el afio 2005,
se presenta una reduccion aproximada de $178
349 menos, respecto al ano 2004.

De lo anterior podemos concluir que los impor-
tes econdémicos totales, durante el periodo de es-
tudio, aumentaron en $174.6 millones al pasar de
$866.1 millones en 2003, a $1.040 millones en
2005, respecto al ano de 2003; el afo de 2004,
registra una diferencia importantes de $290.8 mi-
llones mas respecto al ano 2003; para el afio 2005
se presenta una reducciéon de $116.7 millones me-
nos respecto al afio 2004. Es decir, que para el ano
2005 por alguna razén hubo una pérdida importan-
te en los importes generados por los espectéaculos
publicos en el DF

El negocio del espectaculo
y el cine

El comportamiento que vimos anteriormente no
se puede comprender plenamente si no se consi-
dera la gran transformacién que ha operado en las
dos Ultimas décadas, donde no todos los espectacu-
los —dada su naturaleza— pueden mudar sus caracte-
risticas de exhibicién, so pena de ver impactados
sus ingresos o hacer inaccesible su costo y limitarlo
a numero reducido de espectadores. En este senti-
do, es importante considerar los
cambios operados en las condicio-
nes de produccién y los costos,
respecto del tiempo de exhibicién,
la modalidad del espectaculo —in-
cluyendo las caracteristicas técni-
cas—, el espacio que requiere, la
posible simultaneidad de exhibi-
cién y el aumento potencial de lo-
calidades ocupadas en cualquier
modalidad o género del especta-
culo; en este sentido el cine —con
las nuevas tecnologias de la infor-
macioén y comunicacion— es el li-
der mundial.

Por ejemplo, si tomamos solo
los cambios registrados en el
giro cinematografico a nivel na-
cional (dado el peso que tiene el
DF en este universo) en el perio-
do de 1995 a 2004 los resultados
son sorprendentes, ya que a pe-
sar de que operd una fuerte re-
duccién de los cines que conta-
ban con una sala para un gran
numero de espectadores (en al-
gunos casos mas de tres mil), el
proceso de mutacién a «multici-
nemas» con la fragmentacién de
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Lugar que ocup6 el cine Olimpia.

las tradicionales salas y el despliegue de nuevos
conjuntos con salas pequefnas y con exhibicion si-
multdnea y de corta estancia en cartelera —donde
el cine norteamericano es experto—, entonces los
resultados son sorprendentes (vease tabla 3).

Como se puede apreciar, en México el incremen-
to de las salas en diez anos (1995-2004) fue mas
del doble (125%), mientras que las localidades ven-
didas aumentaron en un poco mas de 52 mil unida-
des (567%), pero el importe de ellas aumenté de
$754.5 millones a $3 803.8 millones, es decir cre-
ci6 mas del 500%, aun cuando el nimero de fun-
ciones sélo se triplicé; esta situacion permite apre-
ciar el rango de utilidades generado por esta
actividad, la cual se incrementa al valorar la reduc-
cion mayor al 50% de los dias trabajados.

Asi, en el 2004 el pais registré un total de 451
establecimientos cinematogréaficos con 2 500 salas
de exhibicion (distribuidos en 123 cines, 53 cine-
mas y 275 multicinemas),* donde se presentaron
mas de 3.5 millones de funciones; en este universo
el Distrito Federal registrd 61 establecimientos con
446 salas (13.52% vy 17.84% respectivamente del
total nacional), de esos establecimientos sélo 10 ci-
nes, uno cinema y 50 como multicinemas (18.2%),
con mas de 800 mil funciones (22.85%); a este con-
junto se pueden sumar las del Estado de México (30
establecimientos, 213 salas —con cuatro cines, tres
cinemas y 23 multicinemas-y 342 mil funciones),

de manera que en 2004 la Zona Metropolitana de
la ciudad de México contaba con 91 establecimien-
tos y 659 salas, distribuidas en 14 cines, cuatro
cinemas y 73 multicinemas, proyectando méas de
un millén cien mil funciones en ese ano.
Situacidon que contrasta con otras entidades, por
ejemplo en el 2004: Jalisco, que registrd 33 estable-
cimientos cinematograficos con 111 salas de exhibi-
cién (nueve cines, seis cinemas y 18 multicinemas),
proyectando més de 238 mil funciones; o Veracruz
que registré 30 establecimientos con 150 salas (10
cines, tres cinemas y 17 multicinemas), donde se
proyectaron cerca de 172 mil funciones en ese afo.
Para tener una idea mas clara respecto de la
simultaneidad, conviene considerar que en el
2004 se exhibieron 82 050 peliculas, de las cuales
47 493 fueron estrenos y 34 557 fueron «corridas»,
en ese orden, més de 15 mil se exhibieron en el
DF, de las cuales 7 686 fueron estrenos (seguido
muy de cerca por Nuevo Ledn con més de 10 mil
exhibiciones y 5 142 estrenos). Cabe sefialar que

4 INEGI (2004: 29 y 30) define en su glosario los
siguientes términos: Cine: establecimiento de una sala
con butacas, pantalla y equipo de sonido independien-
tes para exhibicion de peliculas. Cinema: establecimien-
to con dos salas, cada una con butacas, pantalla y equi-
po de sonido, independientes para exhibicién de
peliculas. Multicinema: lugar que cuenta con tres 0 més
salas, pantalla y equipo de sonido independiente para
la exhibicién de peliculas.
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del total de peliculas exhibidas en el pais, el 82.25%
fueron de Estados Unidos (como pals de origen), y
de ellas el 64.92% fueron exhibidas en el DF, mien-
tras que sélo el 11.33% fueron mexicanas vy el res-
to de otros paises.

La distribucion de salas de exhibicion cinemato-
grafica en el Distrito Federal y el 4&rea metropolita-
na de la ciudad de México toma como referencia
los ritmos de exhibicion de peliculas (extranjeras,
dominantemente norteamericanas), presentando
una rotacion acelerada entre los multicinemas, lo
que genera la formacién de circuitos dindmicos que
se activan con estrenos y corridas, dando lugar a
una infinidad de trayectorias que combinan audien-
cias y se tejen con los entornos de los cines —cada
vez mas concentrados en centros comerciales—, 1o
que hace que los procesos de los cineastas estén
sometidos con mayor frecuencia a las disposicio-
nes del espacio privado, donde se controla y regula
la configuracién de manchas culturales y se limita
su «vida propian.

Sin embargo, aun falta por exponer el analisis
de las formas en que los sectores populares reac-

cionan y conforman circuitos alternativos, muchos
de ellos articulados con el cine pero que se pro-
yectan a un tejido urbano que comprende otras
practicas culturales significativas, como lo mues-
tra la misma produccién cinematografica contem-
poranea, baste citar dos casos interesantes: Amar
te duele de Fernando Zarinana (2002) y La zona de
Rodrigo Plaa (2007). En ambos casos la ciudad es
un personaje importante, principalmente porque
define la posicién de los actores, cada trama opera
con un gran realismo —es realmente un testimo-
nio urbano— en una especie de dialégica (en el
sentido de Moran) que une y separa la ciudad y a
los ciudadanos, contrapuestos socialmente los
une en fragmentos, el tiempo, el espacio y el des-
tino. En este sentido la vida es como el cine, y éste
es una representacion de la ciudad: multiple, frag-
mentada y diversa.

Asi, en estos tiempos y espacios fragmentados
a los multicinemas acoplados a esas versiones mi-
niatura de la ciudad de los servicios en que se han
convertido los centros comerciales, marcados por
las practicas culturales del shoping, que por el con-

Nifios y policias afuera de la cantina Sal6n Imperio. SINAFO/FOTOTECA NACIONAL.
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Cantina Central Extra, en la Calzada de Guadalupe. Fachada SINAFO/FOTOTECA NACIONAI.

sumo a gran escala y la tendencia a ponderar las
ventajas de una oferta mas polifacética y concen-
trada dentro de un ambiente estandarizado (copia
idealizada de la ciudad real, pero sin sus peligros 'y
sinsabores), se le anteponen los circuitos alterna-
tivos de cine de arte, cobijados dentro de centros
culturales, casas de cultura, museos e instalacio-
nes universitarias, donde la sala cinematografica
es rodeada de cafeterias, librerias, bibliotecas, ga-
lerias, teatros y salas de conciertos.

Pero no es la Unica opcién que subsiste dentro
de este mar de simultaneidades en que se ha con-
vertido la ciudad de México, los propios exhibido-
res cinematograficos crean nuevos productos que
potencializan la experiencia de ver cine: salas VIP,
megapanatallas IMAX y domos digitales, son fiel
testimonio de la forma como la tecnologia trasfor-
ma a la sala cinematogréfica en un ambiente hipe-
rreal y sumergen al espectador dentro de la propia
pelicula. O también en los espacios domésticos,
con la familia o con amigos, donde una pantalla
de computadora o una TV en un cine a modo de
los sectores populares.

Y como si se negaran a morir ante el embate de
la globalizacién, los viejos palacios del cine (don-
de subyacen los recuerdos de los antiguos habi-
tantes de la ciudad, con sus gustos, aficiones y
formas de disfrutar la vida), siguen subsistiendo

a pesar de que su esplendor de épocas pasadas
hace mucho tiempo que ha quedado atras. Olvi-
dados, menospreciados, languideciendo ante la
indiferencia y el menosprecio de las elites, por
no ser posmodernos y multifacéticos, y sobre
todo por proyectar en su pantalla de cristal peli-
culas pornogréficas, que los vincula con el cir-
cuito de la industria del sexo cada vez mas ex-
tendida en una ciudad cuya dindmica urbana esta
cada vez méas impulsada por la necesidad impe-
riosa que tienen sus ciudadanos de disfrutar
nuevas experiencias de entretenimiento, trans-
forman los ambientes culturales y guian la urba-
nizacion de la ciudad de México en el siglo XXI,
haciéndola una ciudad de juegos y entreteni-
miento: luddépolis ®
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La reforma administrativa

del territorio novohispano

os principios del Renacimiento en urbanis-
mo, alcanzan los siglos barrocos, pero enri-
qguecidos con nuevas realidades:
*La centralizacién del poder por los monarcas
absolutos.
eLa revolucién industrial (1760-1830), cuya in-
fluencia es visible en Inglaterra a mediados del si-
glo, y se extiende paulatinamente a todos los esta-
dos europeos.
*El ascenso del sistema capitalista y, por consi-
guiente, la influencia de la burguesia.
*Elracionalismo, el mecanicismo y la ilustracién.
El despotismo ilustrado es la conciliacién de un
Estado autoritario ultracentralizado, y la aplicacion
de los principios y adelantos de la ciencia y filoso-
fia ilustradas. Luis XIV y Versalles expresan la ima-
gen del urbanismo ilustrado.

en el siglo XVIII

Eugenia Acosta Sol*

La ciudad capital moderna es un fenémeno ur-
bano inherente al aumento del poder del monarca
en el periodo de los absolutismos. Recordemos
que a partir del Renacimiento (siglo XV), y de ma-
nera diferenciada en cada pais, en Europa el po-
der del monarca crece frente a los poderes regio-
nales de nobles y senores feudales, instaurandose
lo que conocemos como monarquias absolutas.
Este proceso politico experimenta una reciproca
alimentacién con el avance de la ciencia vy la tec-
nologia de la llustracidon, movimiento intelectual
del siglo XVIII, que postula la defensa de la razén
como base del conocimiento y el progreso.

Asl, la ciudad capital es expresién espacial de
un poder permanente y absoluto sobre determina-
do territorio (la nacién) que produce vy transfiere
hacia ella la riqueza y la residencia de quienes la

Siglo XVIII, cronologia minima
1701-1714 Guerra civil en Espafa por la sucesion del trono, triunfo de la casa Borbén.
1742-1745 Gobierno del virrey ilustrado, conde de Fuenclara en la Nueva Espana.
1745-1766 Gobierno en Nueva Espanfa del virrey Juan Francisco de Giiemes, conde de Revillagigedo.
1759-1788 Reina en Espana Carlos lll, déspotailustrado, que acelera las reformas ilustradas en
suimperio.
1766 Gobierno del virrey Carlos Francisco de la Croix, 45avo virrey de la Nueva Espafia.
1771-1779 Gobierno en la Nueva Espafia del virrey don Antonio Marfa de Bucareliy Ursua.
1767 Expulsion de los Jesuitas de las colonias espafiolas.
1783 Establecimiento en la ciudad de México de la Academia de Bellas Artes, portadora de
los cdnones estéticos y constructivos del Neoclasico europeo.
1785 Inauguracion oficial de la Academia de Nobles Artes de San Carlos.
1787 Division de la Nueva Espana en Intendencias.
1789-1794 Gobierno del Virrey Juan Vicente de Gliemes Pacheco, segundo Conde de Revillagigedo.
Durante su gobierno se levanta el primer censo, que arroja una poblacion de 4 483 569
habitantes en la Nueva Espana.
1790 Se nivela la Plaza Mayor de México, rebajandola 1.25 m del nivel del piso. Durante las
excavaciones se encuentra el 3 de agosto la piedra de la Cuatlicue y el 17 de diciembre
*Maestra en Sociologia. el calendario Azteca. Se inaugura el Archivo General de la Nacion.
Becaria de la COFAA. 1792 Fundacion del Real Colegio de Mineria.
atlantida277@hotmail.com 1799 La conspiracién de los Machetes anuncia el movimiento de Independencia.
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detentan. Las ciudades capitales cortesanas (sede
principal de la corte del monarca) como Paris, Lon-
dres, Madrid, Viena o San Petersburgo, devienen
ciudades altamente consumidoras —no necesaria-
mente productoras—, ya que alli la alta aristocracia
consume sus rentas. Son, asimismo, sede de la
administracién estatal, es decir, un creciente apa-
rato de la burocracia y el ejército, ambas institucio-
nes necesarias a la organizacion y control del nue-
vo Estado nacion.

Consecuentemente, la ciudad capital fue obje-
to primordial en las preocupaciones urbanisticas
de la llustracion, punto de arranque de las ideas
modernas sobre el espacio urbano y su funciona-
miento. Orden, movimiento y limpieza fueron las
divisas de la administracion urbana en la ciudad
moderna del siglo XVIII; como expresa Fernando
Bradudel, las capitales europeas «... rivalizaron
entre ellas en modernidad: compitieron por la ins-
talacién de las primeras aceras, los primeros faro-
les, de las primeras bombas de vapor, de los pri-
meros sistemas coherentes de conduccién vy
distribucion de agua potable, de las primeras nu-
meraciones de las casas. Londres y Paris lograron
esto aproximadamente en visperas de la revolu-
cion francesa de 1789

La divisién territorial
hasta 1786

A'lo largo de los 300 afios de gobierno colonial, se
establecié una vasta y complicada red de jurisdic-
ciones territoriales de muy diversos tipos y funcio-
nes, en las que se dirigian los asuntos militares, de
hacienda, de la Iglesia, de mineria, de tierras, etcé-
tera. Esto generd gran cantidad de circuitos juris-
diccionales con diferentes extensiones espacia-
les y autoridades, entre las que se pueden
distinguir tres tipos fundamentales: la eclesiasti-
ca, la de audiencias (judicial-administrativa), y la
de intendencias y provincias internas (administra-
tiva-fiscal).?

Apenas iniciada la conquista, Hernan Cortés ins-
tituyd un régimen municipal al instalar el Ayunta-
miento de la Villa Rica de la Vera Cruz en 1519. Las
primeras disposiciones sobre la organizacion de
los territorios conquistados se emitieron en la Nue-
va Espafa por la Real Audiencia con asiento en la
ciudad de México (1524). La Real Cédula del 20
de febrero de 1534, establecié cuatro provincias
o mitras: Michoacan, México, Guatzacualcos y la
de los Mixtecas.

«La rapida expansion del imperio obligo a la crea-
cion de nuevas audiencias, como la de Guatemala
(1543). Con las exploraciones se iban agregando
regiones que se convertian en reinos, gubernatu-
ras, provincias o capitanias generales».® Se esta-
blecié entonces una division bésica, de la que par-
tiesen todas las demas:

e

2

Las intendencias espaifiolas bajo Carlos Ill.

¥

1. El reino de México con las provincias de: Méxi-
co, Tlaxcala, Puebla, Antequera (Oaxaca) y Vallado-
lid (Michoacan).

2. Elreino de la Nueva Galicia con las provincias de:
Nueva Galicia o Xalisco, de los Zacateas y Colima.

3. La gobernacién de la Nueva Vizcaya con las
provincias de: Guadiana o Durango y Chihuahua.

4. La gobernacién de Yucatén con las provincias
de Yucatan, Tabasco y Campeche.

5. El Nuevo Reino de Ledn.

6. La colonia de Nuevo Santander (provincia de
Tamaulipas.

7. La provincia de los tejas (Nuevas Filipinas).

8. La provincia de Coahuila (Nueva Extremadura).

9. La provincia de Sinaloa (Sinaloa).

10. La provincia de Sonora.

11. La provincia de Nayarit.

12. La provincia de la Vieja California (la peninsula).

13. La provincia de la Nueva California.

14. La provincia de Nuevo México de Santa Fe.

Reordenaciéon administrativa del
territorio bajo la corona Borbdnica

Con excepcion de las Ordenanzas de descubrimien-
to, nueva poblacion y pacificacién de las Indias da-
das por Felipe Il en 1573 (vid supra), la organiza-
cion administrativa del gobierno de la Nueva
Espafa, se conservd sin cambios de importancia

' Fernando Braudel, Civilizacién material, economia
y capitalismo, siglos XV a XVIII, p. 457.

2 INEGI, Divisién territorial del Distrito Federal de
1810 a 1995. pp, 4y 5.

3 Edmundo O’Gorman. Historia de las divisiones te-
rritoriales de México, p. 52.
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durante casi dos siglos. Desde que Felipe V, el pri-
mer Borbdn, ascendio al trono en Espafia, se inicié
el establecimiento del régimen absolutista que uni-
ficd por vez primera el territorio bajo un mando
absoluto, dividido para su gobierno en intenden-
cias. En 1716 desaparecen en Espafa los reinos
como entidades politicas, sustituidos por una divi-
sién de provincias sujetas al poder del monarca.

Poblacién total de la Nueva Espana, 1793 - 1810

Afo Poblacién
1793 4 833 569
1803 5837 100
1810 6 122 354

Fuente: Elsa Malvido, La Poblacién, siglos XVI al XX..., p. 125.

Para el virreinato de la Nueva Espafa, este cam-
bio habra de tener consecuencias profundas por
cuanto la nueva familia reinante, ligada el trono
francés, seré portadora e impulsora de las ideas
ilustradas vigentes en Francia. Carlos Il de Espa-
fa, reinante entre 1759 y 1788, acelera, en las co-
lonias americanas, una serie de medidas conoci-
das como «Reformas Borbdnicas» tendientes al
impulso a la economia y a la educacion, implanta-
cion de adelantos cientificos y administrativos, re-
ordenacion de las burocracias, etc. «La transfor-

Carlos Ill de Espafa.

macién llevada a cabo proponia restaurar el presti-
gioy la popularidad de Espafa para convertirla en
uno de los grandes imperios de Europa. Para lograr-
lo era necesario realizar cambios administrativos y
explotar con extraordinario cuidado las posesiones
americanas».*

A mediados del siglo XVIII, en el virreinato de la
Nueva Espana, los territorios centrales contaban con
una red urbana jerarquizada y consolidada, en la
que podian observarse ciudades con especializa-
ciones diversas, y un mercado interno bien esta-
blecido; como se ha dicho, la mayor parte de los
territorios del norte se encontraba apenas en etapa
de exploracién y/o colonizacién. Las Reformas Bor-
boénicas iniciaron un proceso de cambios en la vida
urbanay la administracién del virreinato, cuyos efec-
tos habrén de prolongarse hasta nuestros dias. «Se-
gun la teorfa de la llustracién, «gobernar es poblar»;
de ahi surgio la necesidad de reestructurar el espa-
cio colonial con criterios econémicos de producti-
vidad que respondieran al libre comercio... de pen-
sar en un mundo occidental productivo y
comercializado, capitalista...».®

Carlos Ill envi6é a sus dominios americanos, en
calidad de virreyes, a personajes imbuidos del
pensamiento ilustrado, como el conde de Fuen-
claray los de Revillagigedo (padre e hijo), encarga-
dos de aplicar la nueva politica econémica y admi-
nistrativa, que implicd, en primer lugar, el
reordenamiento de los territorios novohispanos,
cuyo estatuto politico administrativo pasé de rei-
nos a intendencias, mediante un complicadisimo
proceso de cabildeos e investigaciones geoeco-
ndémicas previas.® En opinién de Horst Pietsch-
mann, el régimen de las intendencias significo la
sustitucién de una confusa superposicién de juris-
dicciones, «por un orden jerarquico compuesto por
distritos administrativos establecidos segun pun-
tos de vista racionales».’

El 4 de diciembre de 1786 fue promulgada la
Real Ordenanza para el establecimiento e instruc-
cién de intendentes de ejército y provincia en el
reino de la Nueva Espana, que organizaba el territo-
rio en 12 intendencias: México, Guadalajara, Pue-
bla, Veracruz, Mérida, Oaxaca, Guanajuato, Vallado-
lid, San Luis Potosi, Zacatecas, Durango, Arizpe.

Las ciudades novohispanas de mayor importan-
cia compitieron, cabildearon y lucharon por el dere-
cho de ser nombradas cabecera de Intendencia, ya
que este titulo les conferia derechos de recauda-
cion de impuestos, y el mando politico, econdmico
y, en ocasiones, militar sobre un amplio territorio y

¢ Agueda Jiménez Pelayo, Tradicién o modernidad,
los alcaldes mayores y los subdelegados..., p. 136.

5 Elsa Malvido, op. cit., p. 123.

6 Un estudio sobre el complejo proceso de reordena-
cién territorial que dio lugar a las provincias o inten-
dencias, se encuentra en: Beatriz Rojas, Territorio e
identidad: Zacatecas 1786 -1835.

7 Horst Pietschmann, Las reformas borbénicas y el
sistema de intendencias, p. 115.
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los pueblos, villas y ciudades que en él se asenta-
ran. Cada intendencia tomé el nombre de la locali-
dad donde se asento su capital.

La mayoria de las capitales de las intendencias
pasaron, en el periodo independiente, a ser capi-
tales de los estados instituidos por la Constitu-
cion de 1824. Enlo urbano, la corona solicitaba de
los intendentes, la mejora estética y funcional de las
ciudades. La Real Ordenanza para el establecimien-
to e instruccion de intendentes del exército y pro-
vincia, en su articulo 68, expresaba que:

Los intendentes deberian de prevenir con igual
cuidado a las justicias de todos los pueblos de sus
provincias que se esmeren en la limpieza de ellos,
ornato, igualdad y empedrados de las calles; que
no permitan desproporcién en las fabricas que se
hicieren de nuevo para que no desfiguren el as-
pecto publico, especialmente en las ciudades vy vi-
llas populosas de espafoles... procurando tam-
bién... queden anchas las calles y derechas, y las
plazuelas con la posible capacidad...®

La configuracion politico-administrativa de las
intendencias, inspirada en la administracién terri-
torial francesa, tenia en lo politico la finalidad de
contrarrestar el poder del virrey, quien delegaba
en los intendentes —autoridades dependientes del
poder central, pero con una jurisdiccién territo-
rial- algunas atribuciones. El régimen previo de
povincias internas no fue abolido, sino que pro-
vincias e intendencias coexistieron hasta la Inde-
pendencia. Quedaron exentos de éstos, dos regi-
menes: los territorios de Tlaxcala, Baja y Alta
California, que se constituyeron como gobiernos
dependientes del virrey;® en el caso de Tlaxcala,
la dependencia directa del virrey se debia al trato
deferente que la corona otorgd, a lo largo de toda
la Colonia, a sus aliados en la conquista. Las Cali-

Distribuciéon de la poblacién urbana novohispana en
1790 segln el censo de Revillagigedo

Localidad Poblacién Porcentaje
Nueva Espana 4 483 529 100.0
Total ciudades 349 845 8.2
México 112 926 25
Puebla 52717 1.2
Guanajuato 32 098 7
Guadalajara 28 000 .6
Querétaro 26 849 6
Zacatecas 25 496 .6
Oaxaca 19 069 4
Veracruz 17 093 4
Valladolid 16 000 4
Durango 11027 3
San Luis Potosf 8571 2

Fuente: Elsa Malvido, op. cit., p. 89.

fornias quedaron bajo la jurisdiccién directa del
virrey debido a su casi nulo poblamientoy su con-
quista aun inconclusa®

Fuentes de consulta:

Braudel, Fernando Civilizacién material,
economia y capitalismo, siglos XV a XVIIl. Ma-
drid, Alianza Editorial, 1984.

Castafneda Carmen. Cambios para la vida ur-
bana de Guadalajara en 1790, en: Lombardo de
Ruiz, Sonia, coordinadora. El impacto de las
reformas borbdénicas en la estructura de las
ciudades. México, Consejo del Centro Hist6-
rico de la ciudad de México, 2000.

INEGI, Divisién territorial del Distrito Fe-
deral de 1810 a 1995. México, INEGI, 1997.

Jiménez Pelayo, Agueda. «Tradicién o mo-
dernidad, los alcaldes mayores y los subde-
legados, en la Nueva Espara». Revista Espi-
ral, Meéxico, Universidad de Guadalajara,
mayo-agosto, numero 021.

Malvido, Elsa. La poblacién, siglos XVI al
XX. México, UNAM/Océano, 2006. Coleccién:
Historia Econédmica de México.

O GORMAN, Edmundo. Historia de las di-
visiones territoriales de México. México, Po-
rraa, 1985.

Pietschmann, Horst. Las reformas borbé-
nicas y el sistema de intendencias en Nueva
Esparia. México, FCE, 1996.

Rojas, Beatriz. «Territorio e identidad: Zaca-
tecas 1786 -1835», en: Secuencia, revista de
historia y ciencias sociales, México, Institu-
to Mora, num. 67, ene-abr, 2007.

8 Carmen Castafieda, Cambios para la vida urbana
de Guadalajara en 1790, p. 120.
® INEGI, Divisién territorial del Distrito Federal, p. 7.

l. Arizpe 5. Guadalajara B Puchls
2. Durango . Guanajuabo 10, Verscne
3. Sam Luis Polosi 7. Valladali=d 1. Oxxscs
4. Escsiccas 8. Moo 12 Ménds
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y preservar la cultura e historia de una socie-

dad en constante evolucién. Es asi como
podemos definir a Fernando Gonzélez Gortazar,
que a lo largo de una trayectoria dedicada al arte,
la arquitectura y la militancia social, muestra el
lado sensible y humano de un hombre considerado
como utopista, sofador, roméantico y desde lue-
go multifacético.

A pasionado, reflexivo y comprometido a crear

El arquitecto, urbanista, escultor, escritor, pin-
tor y escendgrafo, obtuvo quizé sus primeras lec-
ciones de ética y estética gracias a la entrafable
amistad que tuvo con Luis Barragan y Mathias
Goeritz, quien fuera su maestro, cambiando la per-
cepcién que tiene del arte, la cultura y la sociedad.

Nace en la ciudad de México en 1942, dos afios
mas tarde se traslada, junto con su familia, a la ciu-
dad de Guadalajara. Sus estudios de arquitectura
se inician en el afo de 1959 en la Escuela de Arqui-
tectura del Instituto Tecnolégico de la Universidad
de Guadalajara, donde comienza a frecuentar el
taller de escultura en la Escuela de Artes Plasticas
de la misma universidad. En 1965 fue fundador de
la revista Cdalt, de cuya seccién de artes plasticas
seria responsable durante un ano.

Obtuvo su titulo profesional en 1966, cuya tesis
presentaba como proyecto un monumento a la In-
dependencia en Guadalajara. Fue maestro de la
materia de Teorfa del Disefio, impartida en la Es-
cuela de Arquitectura de la Universidad de Guada-
lajara y de Educacion Visual en el Instituto Tecnolo6-
gicoy de Estudios Superiores de Occidente (ITESO).

Durante su juventud hizo viajes de estudio a Bra-
sil, Argentina, Uruguay, Chile y Perl. Posteriormen-
te viaj6 a Europa y Estados Unidos, donde continud
su preparacion artistica, mas tarde fue presidente de
la Sociedad Cultural Arquitac, fundador y presiden-
te de Pro-Habitad, A.C. y miembro de la mesa di-
rectiva del Colegio de Arquitectos de Jalisco y de
la Sociedad de Arquitectos de Guadalajara.



Ha realizado diversos proyectos de arquitectura
y urbanismo, asi como construcciones publicas y
privadas que incluyen casas, plazas y museos.

Entre sus disefios y su obra, los ejemplos més
tangibles son: la Plaza Fuente de la Unidad Admi-
nistrativa del Estado de Jalisco (1973); la primera
seccién del bosque de Los Colomos (Guadalajara,
1974); la Plaza del Federalismo (Guadalajara, 1975);
el Parque de la Cristiana (Chapala, 1983); el Paseo
de los Duendes (San Pedro Garza Garcia, 1991);la
estacion Juérez Il del Tren Ligero de Guadalajara
(1992); el Museo del Pueblo Maya (Dzibilchaltun,
Yucatan, 1993) y la Plazuela Palmas (ciudad de
México, 1996).

En el ambito de la escultura urbana, ha obteni-
do numerosos premios por obras como: la Gran
Puerta (1969);la Fuente de la Hermana Agua (Gua-
dalajara, 1970); la plaza de ingreso al Parque Gon-
zélez Gallo (Guadalajara, 1972); La Gran Espiga
(ciudad de México, 1973); Las Canicas del Gigan-
te Il (Puebla, 1976); La Espiga Hendida (ciudad
de México, 1981), El Cubo de Herrumbre del
Museo Tamayo en la ciudad de México (1981); el
Ciprés y la Palmera y la Fuente de las Escaleras
en Fuenlabrada (Madrid, 1987); La Columna Dis-
locada (Hakone, Japdn, 1989) vy el Arbol de El Es-
corial (Madrid, 1995).

Como urbanista realizé el diagnostico y la es-
trategia ecoldgica del Ecoplan (1979) en Colima,
Colima. También elaboré el Plan de Desarrollo Ur-
bano de Ciudad Guzman (1980) y plante6 los li-
neamientos para el medio ambiente en el &rea de
Manzanillo a la Barra de Navidad.

Gran parte de su obra es escultérica y urbana,
dando menor importancia a la parte arquitecténi-
ca. Su obra destaca por conservar la funcionali-
dad social de los espacios sin perder la estética,
y despoja los elementos retdricos que respon-
den a un nuevo contexto: la transicién de lo rural
a lo urbano, la industrializaciéon y sus implicacio-
nes, el origen de la ciudad, que él define como
un fendmeno cultural y social: «La considero la
creacién més radical, méas original, més novedo-
sa y mas inacabable de la humanidad. En pocas
palabras, me parece la obra maestra de la huma-
nidad», retomando los valores morales que como
artista se lo exige y entendiendo siempre, que el
objetivo primordial es el bienestar de un espec-
tador, el habitante.

Mas alld de ser un gran artista, un arquitecto
dedicado y un hombre preocupado por los proble-
mas que aquejan a la sociedad, hablamos de un
ser capaz de trasmitir emociones, valores y amor
hacia la vida del ser humano @

El Cubo de Herrumbre.

Desconfines VI-A.
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Dubat: ;Paradigma arquitecténico?

n Dubai, Ultimamente, se han construido gran-
des rascacielos y se ha convertido en una
puerta muy importante para Occidente. Ade-
mas, se celebran convenciones y conferencias in-
ternacionales, y una de las principales fuentes de
ingresos es el turismo, especialmente el de lujo,
donde se pretende que éste sea el destino nime-
ro uno para la eleccion de los turistas. Dentro de
los grandes proyectos de urbanizacion y de turis-

Hotel Burj Al Arab.

Luis Meza Ocana*

mo, se encuentran «The Palms Islands» que consis-
te en tres islas con forma de palmas, y «The World
Islands», estos proyectos, compuestos porislas de
arena artificial que seran ocupadas por residen-
cias, centros comerciales y por hoteles de cinco
estrellas.

Dubai esté invirtiendo en la creacion de nuevos
megaparques industriales, a los que se les aplica
un marco legal regulatorio especifico para nego-
cios, lo que favorece la inversion y la rapida insta-
lacion de las nuevas empresas, asi como un retor-
no de capitales y otras ventajas que se suman a
las propias de esta ciudad, como la abundante ener-
gia de bajo costo y una excelente infraestructura
aeroportuaria, no por nada, cuentan con el mayor
puerto del mundo: el de Jebel Ali o Port Rashid.

La decision del gobierno por diversificar su acti-
vidad de una economia basada en el comercio, pero
dependiente del petréleo, hacia una orientada al
sector servicios y al turismo ha provocado que la
construccion resulte més rentable, lo cual se ha
traducido en un boom inmobiliario en 2004-2006.
La construccién a gran escala ha hecho de Dubai
(una de las ciudades con mayor crecimiento del
mundo), comparable sélo con las grandes urbes
chinas. Dubai se ha autoproclamado «La ciudad més
rapida en crecer».

Muchos de los atributos que posee Dubai, el
més poderoso de los Emiratos Arabes Unidos, es
parecerse a los cuentos de Las mil y una noches;
aventuras en donde la opulencia es uno de los in-
gredientes principales. Pero no siempre fue asi,
hace algunas décadas, Dubai era solamente una
tranquila villa portuaria, el poder adquisitivo de sus
habitantes comenzé a cambiar cuando los dere-
chos de aduana sobre las importaciones y exporta-
ciones que pasaban por Iran se tornaron tan altos



que obligaron a cambiar de ruta y pasar por sus
costas. Asi, la ciudad se establecié como un puerto
libre de cambio. El comercio y luego el petréleo
que brotd con fuerza en 1966, la convirtieron en lo
que es. Hoy, su poderio econémico es notoriamen-
te visible en la arquitectura de sus hoteles lujosos,
en sus islas artificiales y rascacielos.

Burj Al Arab

A 280 metros de la costa (para que no le de som-
bra a la playa) y por supuesto sobre una isla artifi-
cial, se encuentra el hotel Burj Al Arab, un edificio
simbdlico de Dubai, parece la vela gigante de un
navio fastuoso. En realidad, tiene forma de dhow,
una embarcacion tradicional de la zona. No sélo
es el mas caro del mundo, sino también el mas
alto y el mas lujoso. Es de tal manera increible,
que no alcanzaba con sélo ponerle cinco estrellas,
le pusieron siete. Y las razones de la exageracion
pueden encontrarse en las paredes de sus habita-
ciones, recubiertas por ldaminas de oro. En sus ba-
fios sélo pueden encontrarse productos de Bvlga-
ry. Tiene 200 habitaciones que se distribuyen en
una mole de 321 metros de altura (96 metros mas
alto que la Torre Mayor). Las suites mas pequenas
tienen 170 metros cuadrados, los materiales con
los que estan hechas son: granitos de Brasil, mar-
moles italianos, alfombras orientales, etcétera. Una
sola noche en alguna de ellas puede costar tran-
quilamente siete mil délares. El lujo empieza a cris-
talizarse apenas se aterriza en el aeropuerto, des-
de donde parte un exclusivo helicéptero que lleva
alos huéspedes del Burj Al Arab hasta una platafor-
ma colgante, pende a 200 metros de altura.

Islas artificiales en forma de palmera.

Islas artificiales

La obra consta de tres islas artificiales con forma
de palmeras, cada una tendra 50 hoteles de lujo,
2 500 villas y 2 400 departamentos, centros co-
merciales, instalaciones deportivas, etcétera; alli
ya se ofrecen villas con vista al mar por dos millo-
nes de délares. En la primera, que es Jumeirah, la
més pequena de las tres, tiene una longitud de 5
km y su ancho de 5.5 km; la segunda isla més
grande es Jebel Ali, sus dimensiones son de 7 km
por 7.5 km, que es 50% mas grande que la prime-
ra y, finalmente, Deira, que supera por mucho a
las anteriores, midiendo de largo 14 km y de an-
cho 5.5 km.

El proyecto «The World Islands» es una iniciativa
del grupo inmobiliario Dubaiti Nakheel, y consiste
en la construccion de 300 pequenas islas situadas
a cuatro kilbmetros de la costa. Las islas estan agru-
padas formando la silueta de los continentes, dan-
do como resultado un gigantesco mapamundi. El
tamafo de dichas islas varia entre 1.1 y 4.5 hecté-
reas. Las islas se venderan individualmente, hacien-
do posible la construccion en ellas de hoteles, apar-
tamentos o villas privadas, a gusto del propietario.

Adicionalmente, las islas estan rodeadas por un
anillo de arena y rocas de 25 kilémetros de longi-
tud, un rompeolas que las protegera de las incle-
mencias del mar, al mismo tiempo que servira para
la ubicaciéon de dos puertos deportivos. Para llevar
a cabo la formacién de estas islas serd necesario
depositar 300 millones de metros cubicos de are-
na, en un area en el que el fondo marino oscila
entre los 10 y los 17 metros. La arena requerida
para el proyecto es dragada en mar abierto y trans-
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portada desde una distancia media de 10 kilome-
tros hasta la localizacién del archipiélago artificial.
Segun los bidlogos marinos, la creacién de es-
tas islas no afecta la vida marina, sino al contrario,
se estan formando nuevos arrecifes de coral que
atraen una gran diversidad de especies y de vida
marina. Por otro lado, la creacién de los rompeolas
esta modificando la geografia de sus playas, ya que
éstos desvian la corriente, y al chocar con la playa,
la van erosionando, para este problema recurrie-
ron a volver a colocar arena en donde haga falta.

Hydrépolis

Es el nombre de otro de los megaproyectos arqui-
tecténicos. Planean construir el primer hotel sub-
marino de lujo, para Hauser, arquitecto creador del
proyecto, el futuro hotel submarino no seréd sélo
un importante reclamo turistico, sino también un
nuevo referente arquitectonico. «Este proyecto su-
pondra un hito en la historia de la arquitectura mo-
derna», asegura Hauser. Hydrépolis reproduce el
organismo humano en un disefo arquitecténico.
Hay una analogfa directa entre la fisiologia del hom-
brey la arquitectura. El hotel subacuatico de Dubai
sera, en cualquier caso, un reto para ingenieros y
arquitectos. Hydropolis tendra una superficie total
de 105 000 metros cuadrados y contara con 200
suites de lujo, restaurantes, salas de fiestas, bal-
nearios e instalaciones de biologia marina.

El conjunto turistico estara situado a 20 metros
bajo el nivel del mar y a 300 metros de la costa
dubaiti, con la que estara conectado mediante un

pequefio tren, si bien contard con una gran clpula
que sera visible desde la superficie. «Los huéspe-
des viajaran a este mundo de ensuefio en tren gra-
cias a un tunel de cristal», explica Hauser. En total,
el complejo esta formado por tres partes: la recep-
cion y la estaciéon en tierra firme, el tdnel de co-
nexiéon y el hotel bajo el agua. La mayor parte de
los moédulos que compondran el gigantesco hotel
se fabricara en Alemania.

La torre Burj Dubai

Actualmente en construccioén, serd, una vez acaba-
do, el rascacielos mas alto del mundo, pues se espe-
cula que medira cerca de 705 metros y tendra casi
200 pisos. Esta nueva torre probablemente sera fi-
nalizada en 2008 y sera el centro de un complejo
comercial y residencial. Desde julio de 2007, este
proyecto se convirtié en el edificio mas alto del mun-
do con una altura de 553.3 metros construidos hasta
ahora, sobrepasando a Taipei 101 en Taiwan, que
desde el 2004 habia tenido este titulo con sus 508
metros de altura. «El Burj Dubai esté establecien-
do nuevas marcas mundiales en la construccién
de edificios superaltos», dijo Mohmmad Ali al-
Abbar, presidente de Emaar Properties. «Esta obra
maestra de la arquitecturay la construccion es ver-
daderamente un logro humano edificante que ce-
lebra la mentalidad positiva de Dubai». El rascacie-
los forma parte de los grandiosos proyectos en
curso en Dubai, para convertirse en meca del tu-
rismo mundial.

Hydrépolis.



Dubai Towers

Se trata de un grupo de torres con un espectacu-
lar diseho que imitan llamas de velas. El conjunto
se ubicaré en la zona conocida como The Lagoons
Central Business District, dentro del &rea de Du-
bai Creek. Las torres oscilardn en un rango de al-
tura de entre 57 y 94 plantas, con un méaximo de
400 metros de altura debido a una limitacion de la
zona por temas aeroportuarios. Sama Dubai, una
division inmobiliaria de la compafifa Dubai Holding,
ha anunciado recientemente su nuevo proyecto
para la ciudad més prolifica del mundo en cuanto
a rascacielos se refiere.

No cabe duda que estos megaproyectos em-
prendedores han sido cuidadosamente disehados
para ofrecer una éptima utilizacién del espacio, los
recursos materiales para proveer durabilidad y efi-
ciencia. Marc¢ el inicio de una etapa monumental
en Dubai, la de construir edificaciones Unicas y lla-
mativas. En sus paisajes se elevan megaconstruc-
ciones que el prestigioso arquitecto aleman
Joachim Hauser califica como: «El comienzo de una
nueva y grandiosa era en la arquitecturan.

Dubai quiere ademés, romper todos los récords.
Estd en construccién el edificio mas grande del
mundo, también cuenta con el hotel mas grande
del mundo, el centro comercial més grande del mundo,
el parque de diversiones también méas grande del
mundo, el primer hotel bajo el agua y el edificio
residencial méas grande del mundo, entre otros.

Tanta exuberancia, lujo, excentricismo y opulen-
cia, parecieran ser atributos arquitecténicos bana-
les, la metafora en la arquitectura se presenta de
manera radical y sobrexplotada, donde la exagera-
cion estéd a su maxima potencia, lo monumental se
convierte en hipérbole, el ego es superlativo, don-
de el abuso de la belleza, podria ser de mal gusto,
y llegar a lo contrario.

O como lo explica Rem Koolhaas, en el concep-
to de un edificio de uso mixto que esta proyectado
en Dubai, llamado Renaissance, donde su proyec-
to rompe con el contexto urbano, creando un volu-
men prismatico, monolitico, una forma pura, que
destaca contra los edificios supermodernos y me-
taféricos, Koolhaas dice: «La ambicién de este pro-
yecto, es terminar la fase actual de la idolatria ar-
quitectonica, la era del icono, donde la obsesién
con el genio individual excede el compromiso, al
esfuerzo colectivo que es necesario para construir
la ciudad», que esto se presenta en esta ciudad,
mencionando también «Hasta ahora, la tendencia
de siglo XXl en la construccion de las ciudades con-
duce a una sobredosis de locura y sin significado
de tematicas, extremos egos y extravagancias».

Los proyectos que se estan llevando a cabo en
Dubai nos muestran muchas cualidades arquitec-
ténicas, donde la busqueda de nuevas fronteras se
materializa, y seguramente tendran atributos de los
cuales podamos aprender de ellos, no solamente

Dubai Towers.

en el aspecto arquitectdnico, sino también en el
de ingenieria. Pudiera ser que Dubai busque ser
un nuevo simbolo o paradigma, no sélo arquitecto-
nico, sino también econémico y turistico, donde el
poderio se expresa en su superestructura, y no cabe
mencionar que muchas de las grandes ciudades
antiguas fueron paradigmas por su monumentali-
dad y ostentacién, donde la historia nos permite
vislumbrar el futuro en casos similares.

Pero debemos tener cuidado al ver las repercu-
siones que esto tendria hoy en dia, la arquitectura
metafdrica que se esté realizando en Dubai, y la
sobreexplotacion de ésta, podria llegar a tener un
fin como la modernidad, o como el posmodernis-
mo histoérico en Estados Unidos, o algo similar, don-
de llegarad el momento de no tener mas metéforas
que hacer, y empezar a repetir algunas ya hechas,
sélo que actualizadas. El abuso puede ser monoto-
no, y llegar a aburrir, creando un descontento a ni-
vel social y poner a los arquitectos en protesta,
donde la calidad visual de los primeros ejemplos
radica en buena medida en la singularidad de cada
edificio y no colectivamente, donde cada edificio
es autbnomo y se inserta despreocupadamente
sin importar el contexto.

Debemos estar conscientes y no dejarnos lle-
var por las apariencias, en donde no todo lo que
brilla es oro, debemos ser cuidadosos al ver y ele-
gir qué es lo que se quiere tomar como ejemplo;
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no podemos hacer reproducciones banales de lo

que hay en el mundo sin estudiar bien los casos

especificos que se presentan en cada region. Cada

obra arquitecténica responde a una necesidad, y

en el caso de Dubai, responde a la opulencia 'y ego-

centrismo. Tal vez carente de una buena temética
l 0 compromiso arquitecténico, pero los resultados
se veran a futuro ®
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Lia complice Cudad de México en
[a novela Ensaro de un crimen

O

Nacho Lépez. De la serie: "Ciudad de México de dia, 1957.
Coleccién Fototeca Nacional. INAH. Imégenes tomadas del libro
"Memoria de la Ciudad de México, Cien afios, 1850-1950.

Maria Lorena Lozoya Saldana*

nsayo de un crimen es una de las primeras

novelas urbana que logré recrear los espacios

y los habitantes de las colonias centrales de la
Ciudad de México. Los recorridos de los persona-
jes pueden ser seguidos en un mapa, aunque no
siempre encontraremos los lugares exactos, afor-
tunadamente algunos permanecen. Los espacios
de convivenciay de moda en esa época son descri-
tos con precisiéon, el narrador nos conduce con
pericia por las calles y los sitios de una metrépoli que
lo seduce y no se cansa de recorrer; es la ciudad lumi-
nosay oscura, coautoray testigo, donde el asesino, él
o cualquiera, siempre regresa encubierto en el anoni-
mato de las multitudes urbanas.

La ciudad como personaje, que se muestra ge-
nerosa, compafera y complice en los avatares de
Roberto de la Cruz, el hombre de los ojos dorados,
el incipiente verdugo y aspirante a criminal-artista.
Esa Ciudad de México en la década de los cuaren-
ta, la que cambia, la que se transforma, crece, y se
moderniza ante la mirada y el azoro de sus habitan-
tes que poco a poco se adaptan al nuevo ritmo de
la urbe, frenético y ruidoso como los automéviles
que se apoderan de las avenidas.

En la novela hay dos narradores: el propio De la
Cruzy el narrador que nos lo presenta; este segun-
do narrador no es omnisciente (que lo sabe todo),
sino que usa la focalizacién interna fija en De la

*Licenciada en Periodismo y Comunicacién
Colectiva. Coordinadora Editorial de esencia y
espacio.
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Cruz. Este narrador es erudito, conoce a Wilde, Ja-
rry, Dostoiewsky, Shaw y Gide, entre otros. El autor
(Usigli) es generoso, comparte su conocimiento y
sensibilidad; ademés que nos deja una sutil critica
social y urbana.

De la Cruz, simbolo de la clase ociosa que nacid
heredera de un capital cultural y urbano que no
construyeron y que se extingue, pero le queda la
buena crianza, la educacion, el gusto y sélo la ima-
gen. Un hombre aficionado a recorrer la Ciudad de
México, a deambular por sus calles, avenidas, par-
quesy por los més selectos espacios colectivos de
disfrute y convivencia: restaurantes, cafés, centros
nocturnos, cabaretes. Pero no sélo eso, también
nos muestra esa otra ciudad, a la que no pertene-
ce, aunque también conoce, los barrios populares
de la Lagunilla o la Merced, los sitios de rompe y
rasga como el «Leda» o el «Club de los locos».

hierrro para la construccién de la Torre Latinoamericana.

En el recorrido que hace De la Cruz por la ciu-
dad, destaca la recreacién que hace de Paseo de la
Reforma, que una y otra vez menciona como un
sitio, donde se puede transitar, descansar en sus
bancas o simplemente mirar a la gente pasar. Lu-
gar privilegiado geografica y econémicamente. La
calle, en la que transita cotidianamente, es tam-
bién el lugar donde surgen las historias, encuen-
tros, desencuentros, suefos, fantasias y realida-
des. Es el lugar donde las ensofiaciones se realizan,
la puerta hacia la convivencia con los otros y a ve-
ces con uno mismo. Porque De la Cruz huye de si
mismo en la ciudad y sus espacios; ahi se siente
libre y soberano, pues la conoce, la sabe segura,
aungue empieza a mirar sus transformaciones y no
siempre le parecen agradables o satisfactorias, eso
lo hace nostalgico y creativo.

El drama de un posible crimen, cobra importan-
cia por la perfeccion a la que aspira el personaje
central, pero que paradéjicamente se transforma
en una comedia, donde cada intento deliberado
se frustra, y cuando lo logra es de manera acci-
dental, la ironfa es la incredulidad de la gente so-
bre su capacidad o razén para perpetrar un crimen,
donde las victimas son ejemplares curiosos y re-
presentativos del mundo urbano que recorre el
aspirante a criminal, en algunos casos son selec-
cionados entre el acervo de personajes que nu-
tren el efimero y vacuo ambiente social del que
forma parte De la Cruz, incluso es capaz de pene-
trar en el bullicio del bajo mundo que lo repele.

La seleccion de victimas se asocia con los reco-
rridos urbanos, de tal manera que cada una puede
ser representativa de un espacio particular de la
ciudad, de su memoria y de su transformacién, su
muerte por tanto no es significativa como tal, inclu-
so la de su esposa, lo que es relevante es el hecho
maravilloso de lograrlo, aun enfrentando el riesgo
de la pena y el castigo. Sin embargo, el criminal
cuenta con una musa que lo gufay lo inmortaliza: la
Ciudad de México y sus espacios publicos.

La moderna y protagonista
Ciudad de México

Esta ciudad de ceniza y tezontle cada dia menos puro,
Ciudad de acero, sangre y apagado sudor.
Efrain Huerta, Declaracion de odio.

La ciudad de la década de los cuarenta con un mi-
ll6n setecientos mil habitantes, una metrépoli que
crecia vertiginosamente y generaba cambios no
sélo en la percepcién del espacio, sino en las sen-
saciones que ésta generaba. La transformacién de
la urbe y sus habitantes también fue registrada por la
literatura, y uno de los mejores ejemplos es la no-
vela Ensayo de un crimen de Rodolfo Usigli, publi-
cada en 1944. En ella podemos atisbar en la ciudad
cémplice en la que vive, transita y sobrevive Ro-
berto de la Cruz, quien busca su «destino»: criminal



o santo, después de todo, qué otra cosa se puede
ser en esta ciudad.

El contexto en el que se encontraba la metrépo-
li mexicana en su primer gran salto a la industriali-
zacion donde se podian cumplir las promesas de la
Revolucién, con el naciente Estado conciliador que
ofrecia ventajas para todos las clases sociales y
abria sus puertas al mundo en guerra, donde la paz
era un grito ahogado por las luces de la ciudad, que
en México padecia de una u otra forma, la acelera-
da metamorfosis hacia la modernizacion.

Con ello, el rostro de la ciudad se modificaba
expresando su nueva condicion masiva con la ar-
quitectura monumental, ello se aprecia en la mag-
nitud de la obra publica y privada desarrollada, don-
de destaca: el Sindicato Mexicano de Electricistas
(1936) en Antonio Caso, la Ciudad Politécnica
(1936) en Santo Tomés, los cines Encanto (1937)y
Opera (1942) en Serapio Rendédn, y el Teresa
(1939) en San Juan de Letran, el hospital de Car-
diologia (1937) en Av. Cuauhtémoc, el Instituto
Mexicano del Seguro Social (1945) en Paseo de la
Reforma, el Hospital de la Raza (1945-54) en Cal-
zada Vallejo, la Escuela Nacional de Maestros
(1945) sobre la calzada México-Tacuba, el Conser-
vatorio Nacional de MUsica (1946) en Masaryk; el
conjunto habitacional Presidente Miguel Aleman
(1947) en Félix Cuevas —primer multifamiliar de la
ciudad con més de mil departamentos—y el inicio
de la construccion de la Torre Latinoamericana
(1948-56), en Madero y San Juan de Letrdn —hoy
Eje Central L4zaro Cardenas—, asi como la enton-
ces lejana Ciudad Universitaria (1947-52) en los
pedregales de San Angel.1

No es casual que en los afos cuarenta, la in-
dustria automotriz fuera de la mano con la de la
construccioén, valorada como la mas dindmica de
todas, indice inequivoco de la aceleracion del de-
sarrollo arquitectdnico y ensanche urbanistico que
acabaria por transformar la dinamica y el aspecto
de nuestras ciudades al cabo de varias décadas.?
Ademas, los grandes proyectos arquitecténicos
dieron cabida al muralismo mexicano encabeza-
do por Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, ex-
presiones que se sumaron al despliegue de la in-
tensa actividad constructiva financiada por los
sectores publico, privado y social; época del pre-
dominio social del arquitecto.

De los cambios dieron cuenta los artistas plasti-
cos e intelectuales de la época, quienes en su obra
dejaron el testimonio de esta metamorfosis, prueba
de ello son las obras Paisaje de la ciudad (1949) de
Juan O"Gorman; Rio revuelto(1949) de José Chavez
Morado; ambas ganadoras en el concurso convoca-
do por el periédico Excélsior, bajo el tema de «La
ciudad de México interpretada por sus pintoresn.

En Paisaje en la ciudad, «O'Gorman tuvo la vi-
sion para sintetizar un @mbito urbano que alteraba
y alternaba su imagen, los edificios de tezontle,
que de una ciudad que secularmente habia mante-

nido una imagen uniforme, eran sustituidos por el
vidrio y el acero».®

O’'Gorman, en su ya mencionada obra pictérica,
logré sintetizar la transformacién a la que era so-
metida la Ciudad de México, en ella, empezaban a
convivir las viejas construcciones seforiales de
cantera y tezontle con los nuevos edificios de ace-
ro, vidrio y concreto. Por otra parte, el cuadro tam-
bién nos da cuenta del trénsito vehicular, que re-
sultaba, desde entonces, problemético para
conductores y peatones.

En la década de los cuarenta se consolida el
género urbano en la cinematografia nacional, y la
ciudad se tornd un escenario vivo, representativo
de la vida moderna y digno de figurar en la pantalla
grande alternando con las grandes figuras; duran-
te esta época se distinguen tres vertientes princi-
pales en la cinematografia de la urbe: el popularis-
mo de barriada, el de las cabareteras y el amor filial
en peligro.

"Enrique X. De Anda Alanis (coord.) Ciudad de Méxi-
co. Arquitectura 1921-1970. México. Gobierno del Dis-
trito Federal — Sevilla, Consejeria de Obras Publicas y
Transporte, AECI, 2001.

2 Gustavo Curiel y otros. Pintura y vida cotidiana en
Meéxico 1650-1950. México, Fomento Cultural Banamex/
Conaculta, 1999, p. 274.

3 Vicente Quirarte, Elogio de la calle. Biografia lite-

raria de la ciudad de México 1850-1992. México, Cal y
arena, 2004, p. 527.

Calle Ejido, Nacho Lé6pez. Coleccién Fototeca Nacional, INAH.
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El cine mexicano dej6 el rancho por la capital
para lanzar al estrellato a una Ciudad de México
que «estallaba en carcajadas o que exudaba san-
gre, sudor, lagrimas y otras secreciones censura-
das en la pantalla, pero imaginadas por los &vidos
espectadores que devoraban imagenes urbanas
desde la luneta hasta la ‘gayola’».* El cine y los
cines (salas) hicieron actor al espectador, o re-
tratan e incluyen en su propia experiencia espa-
cial, pero también lo masificaron y estandariza-
ron. Entre los filmes de mayor éxito durante esa
época podemos mencionar: Campedn sin coro-
na (1945), iEsquina bajan!, (1948), dirigidas por
Alejandro Galindo; Nosotros los pobres (1947)y
Ustedes los ricos (1948) de Ismael Rodriguez, asi
como Salén México (1948) de Emilio Fernandez,
entre muchas otras.

Los cambios a que fue sometida la ciudad y los
ciudadanos a lo largo de la década en cuestion,
quedaron plasmados en la obra de los entonces
jovenes fotégrafos que se convertirian en los maes-
tros de la mirada urbana: Nacho Lépez, Héctor Gar-
ciay Luis Marquez.

La ciudad, como personaje principal, testigo vi-
sual y emocional de un proceso que fue ganando
poco a poco espacio e imagen hasta convertirse
en una metrépoli radicalmente transformada. Ima-
genes de peliculas y documentales dieron cuenta
de las nuevas calles, edificios y monumentos que
poco a poco se transformarian en embleméticos
para la capital mexicana, convertidos en testigos
indiferentes, cémplices, héroes y villanos, o en «ru-
dos y técnicos» —en el imaginario popular de la

- .‘.-.

s Doy, o

Monumento a la Raza, 1950.

lucha libre—, pero indiscutiblemente unidos como
parte indisociable de la nueva identidad urbana.

En la pintura, la musica, el baile, el cine y la lite-
ratura, la ciudad cobra protagonismo absoluto. Es
la ciudad del trabajo y el disfrute, de la vida urbana
en el anonimato protector, de la sonrisa escondida,
de la fiesta esperanzadora, del clima benigno, de
los ojos empenosos. Atroz y amada, fascinante y
desoladora, inhabitable e inevitable.®

La capital mexicana dejaba su inocencia al pie de
los primeros rascacielos que miraban con desdén
las coloradas construcciones de tezontle que dieron
gloria a la ciudad de los palacios de calles breves,
solitarias y en penumbra, incluso romanticas.

La ciudad de México que se recorre en Ensayo de
un crimen es quiza el «personaje» principal de esta
novela de presencias fantasmales y espejeos. La ciu-
dad ida es la presencia o la posibilidad mas estimu-
lante, acaso, para el lector actual que coja esta obra
que Rodolfo Usigli publicé en 1944, pues esta historia
no pudo haber ocurrido en ninguna otra ciudad. Nadie
sensible se verd defraudado al entrar en la trama
equivoca de esta novela; nadie que busque los moti-
vos mas hondos y gratuitos del crimen se retirara
impune tras su lectura.®

4 Rafael Avifia, Una mirada insélita. Temas y géneros del
cine mexicano. México, Océano-Cineteca Nacional,
2004. p. 98.

5 Gonzalo Celorio. México, ciudad de papel. México, Tus-
quets, 1998, p. 70.

8Noé Cérdenas, «La ciudad fictician. En: Confabulario,
suplemento cultural de E/ Universal, 19 de noviembre
2005. http://www.eluniversal.com.mx/graficos/confabu-
lario/19-nov-05.htm




Usigli capta y plasma una experiencia comuny
Unica: una Ciudad de México que dejaba de ser
lugar de referencia, escenografia, para convertirse
en personaje complejo de novelas, poemas, cuen-
tos, pinturas y peliculas. La metrépoli que se con-
vertiria en musa de Octavio Paz, Efrain Huerta y
Rodolfo Usigli. «Las calles con sus nombres en-
tran a formar parte de la mitologia poética, como
da cuenta Efrain Huerta desde su ‘Declaracién de
odio’ en Los hombres del alba (1944), hasta los
armisticios fruto de las caminatas meditativas en
Circuito interior (197 1)».7

La urbe que se transformoé en mujer fatal, se-
ductora, cinica, incitadora de presuntos asesinos,
de romances intensos, de esos que terminan en la
clandestina madrugada. Ciudad coautora, compli-
ce del crimen perfecto, gratuito, estético e inalcan-
zable, donde se concibi6é a un Roberto de la Cruz,
incipiente homicida, habitante de la ciudad de hue-
sos de hierro y alma de concreto, que se maquilla
cada dia y mira su reflejo en la superficie acristala-
da de sus edificios, que nos encamina por sus ca-
lles y nos deslumbra con marguesinas y aparado-
res. Ciudad viva que procrea y asesina, imaginada,
libre y tirana.

La ciudad y el espacio publico

Ciudad negra o colérica 0 mansa o cruel,

o fastidiosa nada més: sencillamente tibia.

Pero valiente y vigorosa porque en sus calles viven los
dias rojos y azules

de cuando el pueblo se organiza en columnas,
los dias y las noches de los

militantes comunistas,

los dias y las noches de las huelgas victoriosas,
los crudos dias en que los desocupados
adiestran su rencor

agazapados en los jardines o en los

quicios dolientes.

Efrain Huerta, Declaracion de odio.

En la novela Ensayo de un crimen, la Ciudad de
Meéxico es la Unica certeza que tiene Roberto de la
Cruz, la conoce, la recorre y sabe qué, cuando y
dénde puede encontrar lo que necesita; es el Uni-
co personaje femenino que le pertenece y lo acom-
pafa a lo largo de todo el relato. Sus espacios son
su coartada, lo cobijan y le dan seguridad; sus ca-
lles, avenidas, jardines y plazas lo conducen, lo ayu-
dan en la busqueda de su destino. Los personajes
que pueblan esa Ciudad de México de los afos
cuarenta, representan una parte de la urbe: la que
cambia, la que se moderniza, la que deja atrés la
aristocracia y se convierte en una ciudad cosmo-
polita, que palpita al ritmo de las grandes capitales
del mundo.

La ciudad de Ensayo de un crimen es un espejo
deseable de la que fue la Ultima mejor época de la
capital mexicana; la Ultima ciudad caminable con
sus bellos paseos, edificios, bares y restaurantes a
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Exquisite Form (anuncio espectacular) 1950, An6énimo, Col. Acervo Publico.

Siqueiros INBA.

la medida de sus habitantes. El tratamiento que re-
cibe la ciudad en esta novela no es mero pintores-
quismo o catalogo de lugares de moda en su mo-
mento. Conforme avanza la trama, el lector es
conducido confortablemente por el protagonista en
sus largos ratos de ocio durante los cuales las ca-
lles cobran vida y constituyen una ciudad deseable.®

Roberto de la Cruz, si bien es el personaje prin-
cipal de la novela Ensayo de un crimen, es una
criatura urbana, su creacién, por ello recorre la Ciu-
dad de México en busca de lo que cree su «desti-
no». Mientras lo encuentra, se dedica a su pasa-
tiempo predilecto: vivir la Ciudad de México. Noé
Cérdenas asegura que la ciudad es la presencia
mas estimulante, que el lector actual de la obra se
percatara que la historia de la novela no pudo ha-
ber ocurrido en ninguna otra urbe.

Dela Cruz es un provinciano de buena cuna que,
como muchos de su clase, se instal6 en la Ciudad
de México. Un ocioso de mediana edad que le gus-
ta la buena vida en todos los aspectos, no tiene
necesidad de trabajar gracias a la herencia familiar.
Sin embargo, si su caudal disminuye... tiene la al-
ternativa de acudir a la casa «clandestina» de juego
—todos saben donde estad y qué se hace ahi—, de su
amigo Joaquin «el Gordo» Asuara, ubicada en Du-
rango 300, en la colonia Roma.

7Vicente Quirarte. op. cit. p. 526.
8 Noé Cardenas. op. cit.

e3pacio

intel



Dintel

Nacho Lépez, 1952. Colecciéon Fototeca Nacional, INAH.

espacio

4R

Rodolfo Usigli disfruta la ciudad, la comparte y
hace gala de su conocimiento de la urbe capitalina,
su cotidianeidad, sus lugares publicos, privados,
divertidos, clandestinos y entranables. Nos presen-
ta a la metrépoli como una dama generosa e inclu-
yente, donde cabe todo y todos: ricos, pobres, es-
perpentos, criminales, pintores y hasta santos.

La voz narrativa del relato nos indica detallada-
mente cada paso y movimiento del deliberado ase-
sino en ciernes, y nos da cuenta de una ciudad cada
vez mas ruidosa, excitante y enigmatica, donde em-
piezan a cobrar importancia mayuscula los automo-
viles que se desplazan por sus calles y avenidas.

Caminando con un paso ligero habia llegado a Pa-
seo de la Reforma. Lo atravesé deteniéndose y apre-
surandose alternativamente para evitar los coches y
camiones que corrian como flechas sin blanco. Miré
hacia Chapultepec y la majestad del Paseo le produjo
el mismo, infalible sabor de seduccién de siempre».®

Dice el urbanista Jordi Borja en su libro E/ espa-
cio publico: ciudad y ciudadania: La historia de la
ciudad es la de su espacio publico. Esta afirmacién
cobra relevancia, pues la obra de Usigli nos da una
semblanza de la Ciudad de México en los afos cua-
renta. La transformacién de sus espacios y sus ha-
bitantes, que encontraron en la metrépoli: gran-
des anhelos y desesperadas tragedias. El espacio
publico es a un tiempo el objeto principal del urba-
nismo, de la cultura urbanay de la ciudadania, es la

ciudad, es la gente en la calle. Es un espacio fisico,
simbdlico y politico.™

En la novela de Usigli, las relaciones entre sus
personajes se expresan en la conformacién narra-
tiva de las calles, las plazas, los parques, los luga-
res de encuentro. La ciudad como tejido, sistema
de redes o procesos cuyos elementos que nos
hablan de sus protagonistas, entre los que se en-
cuentra su estructura y sus transformaciones, al-
gunas lamentables para el narrador, pero reales y
significativas.

El trénsito se hacia intolerablemente ruidoso poco
a poco. Rechazo a los vendedores de billetes de lote-
ria que lo asediaban chillando sus numeros, y sus
augurios. Siempre le habia desagradado esa aveni-
da. El echaria abajo, si pudiera, uno de sus lados
para hacer una sola amplia via de Capuchinas —-nom-
bre mas romantico que Venustiano Carranza— y de
16 de septiembre dejaria intacto, tan soélo en una
plazoleta, el edificio del Banco de Nacional [...]"!

La capital mexicana de la década de los cuaren-
ta con monumentos aun incompletos y edificios
que siempre se hunden, mientras unos mueren
(los matan) para dar lugar a otros que se proyectan
al cielo y anuncian nuevas promesas: riqueza, for-
tuna, progreso. La Ciudad de México, que junto
con sus habitantes mira con expectaciéon su meta-
morfosis. Roberto de la Cruz es testigo del vértigo
de la vida urbana, pero a pesar de su proyeccion
cosmopolita, es nostélgico, escéptico de la fe pos-
revolucionaria a la que ironiza, y observa como
emergen pequefas y grandes edificaciones de
concreto, circundadas por el transito de coches,
camiones y tranvias que empezaban a poner en
jaque a los peatones.

Al detenerse a causa del transito, echd la mirada
al monumento a la Revolucién que surgia a su iz-
quierda. Sonrié recordando que la criada de la casa
de huéspedes le llama el piedrén [...] Se detuvo ante
el edificio incompleto de la Loteria Nacional [...] Ten-
dria que ir al banco. Pensd un momento en tomar un
coche, pero el viento era lento y agradable y la distan-
cia desde la estatua de Carlos IV no era tan grande.
Sorte6 con discreto cuidado los coches, camiones y
tranvias que recorren en ambos sentidos la calle de
Rosales, y siguié caminando por la avenida Juarez,
del lado de la Secretaria de Relaciones.'

El espacio publico de la Ciudad de México en la
cuarta década del siglo XX, el que se recorre a pie,
el que proporcionaba tranquilidad, compania, sole-
dad o simplemente la oportunidad de saber que
aun se esté vivo. La ciudad que presenta Ensayo
de un crimen es un espacio fraterno y cémplice,
donde se puede pasear a casi cualquier hora, pues
la metrépoli ya no puede parar, no duerme ni des-
cansa, cuenta con el lugar exacto para las activida-
des diurnas o nocturnas.

9 Rodolfo Usigli. Ensayo de un crimen. México, Cal y
arena, 2004, p. 8.

0 Jordi Borja y Zaida Muxi. El espacio publico: ciu-
dad y ciudadania. Barcelona, Espafa. Electa, 2003.

" Rodolfo Usigli. op. cit. p. 9.

2 Rodolfo Usigli. op. cit. p. 9.



Rafael Solana escribid, en 1945, una critica en el
numero 25 de El hijo prédigo, y dice entre otras
cosas: la reconstruccion de la vida diaria de Méxi-
co esta lograda en Ensayo de un crimen con tan
fuertes trazos y con tal acopio de detalles, que no
dudamos que dentro de un siglo sera esta obra
consultada, como lo son hoy las Memorias de Gui-
llermo Prieto o Los bandidos de Rio Frio, en busca
de documentos para reconstruir la época.

Solana fue profético, pues la novela de Usigli
es una excelente obra literaria y tal vez la primera
novela urbana que recupera y pone en valor los
rasgos fundamentales de la primera modernidad
de la Ciudad de México, llevandonos a conocer
los espacios de la ahora megalépolis mexicana,
no solo desde el punto de vista literario, sino ur-
bano-arquitecténico y sociocultural. A mas de se-
senta afios de su publicacion, la obra genera la
curiosidad, nos desafia a comprobar si los lugares
que se mencionan en su relato aun existen y si
son lo que para él representan. Usigli nos regal6
la ciudad amable y protectora que él y su genera-
cion experimentd, en cada lectura de la novela
conocemos y reconocemos en la nostalgia a su
majestad la Ciudad de México, la que ahora es
solo huella de espacio y papel, que queda en el
andar de Roberto de la Cruz y la busqueda de su
destino en el Ensayo de un crimen.

Caminoé sin conciencia de pensar en nada hasta
la Alameda. La Alameda era lo mas bonito de Méxi-
co para su padre. A él le agradaban los arboles,
especialmente las araucarias, y las fuentes, pero el
Hemiciclo a Juarez le parecia de pésimo gusto. A
su padre le simpatizaba la figura de Juarez, a él no.
[...] Clavé sus ojos dorados en la cupula del Palacio
de Bellas Artes [...] Después de recorrer tramos de
asfalto desiguales, estrellados por el hundimiento
progresivo del Palacio de Bellas Artes, cruzé la bo-
cacalle.®

El cambio de escala que se estaba produciendo
en la Ciudad de México en la década de los cuaren-
ta, asi como el creciente cambio en los modos de
vida, trajo consigo que los espacios publicos, tradi-
cionalmente exteriores, perdieran protagonismo a
favor de los espacios colectivos, muchas veces en
el interior de edificios: mercados, grandes almace-
nes, centros deportivos y centros de ocio, incluso
en los transportes publicos.

[...] El transito habfa crecido ruidosamente en la
calle. Los grandes y destartalados camiones amari-
llos de Tacuba, y los de desagradable color café de
Santa Julia, y los verdes y mas pretenciosos de las
Lomas; los coches de alquiler y los particulares;
las gentes presurosas que se agolpaban en las es-
quinas, todo le parecié profundamente feo y estupi-

do[...]* . L )
Los espacios colectivos interiores ofrecen cobi-

jo frente al viento y la lluvia y suelen estar limpios
y seguros. Por el contrario las plazas y parques de
las ciudades se han ido degradando por su aban-
dono: son peligrosos, estan descuidados y sucios.
Esto lo podemos confirmar en la costumbre de

Roberto de la Cruz de entrar al cine Alameda, no
para deleitarse con la pelicula, sino para encontrar
un lugar tranquilo para escapar de su realidad o de
él mismo, para meditar en el crimen.

La percepcion del clima, de los cambios de la luz
y del aire durante sus paseos completan el cuadro
vivido de la ciudad: «...se sinti6 mejor en la calle, bajo
el tardio sol que asomaba perezosamente. Los arbo-
les y el césped del Paseo seguian en pleno verdor,
aungue en diversos puntos habia parches rojizos que
denunciaban el paso discreto del otofio. Algunas
hojas secas, esparcidas por el suelo como por un
metteur en scene impresionista, completaban la ilu-
sion de la estacion nueva». En otro momento: «La
tarde era bastante clara, y aunque el transito de per-
sonas y vehiculos aumentaba continuamente, Ro-
berto de la Cruz se sentia mejor, dispuesto a cami-
nar y a sacar partido del buen aire que hacia». O
bien: «A pesar de la brillante apariencia del sol, so-
plaba un airecillo cortante. Asi era México, lleno de
contrastes absurdos, de contradicciones vivas».

La historia de Roberto de la Cruz, ademas de ser
el relato de un asesino frustrado, es la vida de la
Ciudad de México, su transformacion, que al igual

3 |dem.
4 Rodolfo Usigli, op. cit. p. 51

Anénimo, ca 1950. Coleccién Acervo Sala de Arte Piblico Siqueiros INBA
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Ciudad de México, su transformacion, que al igual
que De la Cruz, al transcurrir el tiempo se da cuenta
de que se convierte en algo imprevisto o alguien
que no contemplaba, que cambia, que gana atribu-
tos, y que a pesar de ello sigue en pie, sobrevive con
nuevos elementos que moldean su caracter, fisono-
mia e identidad. Después de todo, ni Roberto de la
Cruz ni la Ciudad de México seran lo mismo, ciudad
y ciudadano, gente en la calle. Aunque su lectura y
analisis siga siendo fascinante y seductor.

Las calles: pregoneras
de la historia

Ciudad que lloras, mia,
maternal, dolorosa,
bella como camelia

y triste como lagrima,

mirame con tus ojos

de tezontle y granito,

caminar por tus calles

como sombra o neblina.

Efrain Huerta, Declaracion de amor.

La calle, espacio publico en el cual se transita coti-

dianamente es también un lugar donde se desarro-

llan historias de encuentros, desencuentros, sue-

fos, fantasias y realidades. En la novela de Ensayo

de un crimen, las calles de la Ciudad de México,

aparecen reiteradamente, cada una de ellas alber-

ga un personaje y sus singulares caracteristicas, ya
sea a la luz del dia o bajo la cémplice penumbra.

En Ensayo de un crimen la calle es mas que un

sendero, es un espacio que se abre y se cierra

entre lo publicoy lo privado, libre y sujeto, profano

y sagrado: sitio Iudico, lugar de invocacion, com-

plice para enamorados, sitio de encuentro, paseo

y distraccién; espacio donde se construye la no-

vela de la vida cotidiana con sus diferentes caras:

épica, dramatica y a veces comica; referencia vi-

tal que ha dejado de ser s6lo un camino que limi-
tay ordena.

En la novela, Roberto de la Cruz vive, inicial-
mente, en la casa de huéspedes en la calle de
Hamburgo en la colonia Juérez, la colonia adquirié
el nombre el 20 de marzo de 1906, pues con mo-
tivo del centenario del natalicio de Benito Juarez,
el presidente Porfirio Diaz emite un decreto por el
que ordena a Guillermo de Landa y Escandén, pre-
sidente municipal de la Ciudad de México, que el
fraccionamiento conformado por las colonias Bu-
careli, del Paseo y Nueva del Paseo, a partir del dia
siguiente de la publicacion del decreto, sean re-
conocidas oficialmente como colonia Benito Juéa-
rez Garcia."

Tras algunas vicisitudes en el «Palacio negro» de
Lecumberri, De la Cruz se muda a un pequefo departa-
mento en la calle de Rio Neva, a dos pasos de Paseo
de la Reforma —su lugar favorito para caminar, pen-
sar, sofar o simplemente mirar a la gente—, y final-
mente, tras contraer matrimonio, se establece en
la calle de Mérida en la colonia Roma, en una casa
que describe como: «perdida entre el conjunto,
pero que habia conservado su fina estructura fran-
cesa de fin de siglo y constituia un espécimen
bastante raro en México por su sobria elegancia,
que parecia haber captado toda la esencia y sélo
la esencia, del gusto finisecular».'®

El «gordo» Asuara —duefo de la clandestina casa
de juego- habita en Durango 300 en la colonia
Roma. La aristocratica colonia Roma que fue pau-
perizandose a partir de los afilos cuarenta, al tiempo
que sus habitantes originales emigraron a nuevas
zonas, como Polanco o las Lomas de Chapultepec.

Patricia Terrazas —su primera victima fallida—, tie-
ne su departamento en Yucatan 48, también en la
célebre colonia Roma. Esta colonia, al igual que la
Condesa, la Juarez y posteriormente la Hipddro-
mo Condesa, fueron habitadas por acomodadas
familias capitalinas. Hoy, dentro de la colonia Roma
se conserva sélo uno de cada 10 inmuebles cons-
truidos antes de 1950, de acuerdo con datos ob-
tenidos en la delegacion Cuauhtémoc.

Mientras el conde Schwartzemberg posee dos
departamentos en un edificio de Paseo de la Refor-
ma, lugar seductor para De la Cruz: «Era un paseo
imperial. No lo habia en otras partes. Tenia propor-
ciones —tenia ritmo— tenia calidad». Ademas nos
cuenta la historia de este emblematico paseo: «[...]
lo habia hecho construir el Emperador Maximilia-
no, inspirado sin duda por la ambiciosa y admirable
Carlota, que queria seguirlo con la vista en su cami-
no hacia el Palacio [..]»"

5 José Alfonso Suérez del Real y Aguilera. «Colonia
Juérez en su 1er. Centenario Una historia personal». En:
www.cuauhtemoc.df.gob.mx/cultura/cendoc/
colonia_juarez.html

'6Rodolfo Usigli, op. cit. p. 178.

7 |bidem. p. 8.




Los lugares que habitan los personajes de la
novela, no estan asignados al azar, pues todos ellos
de una u otra forma, son representaciones de la
ciudad y su tiempo, de lo que era, de lo que sera:
un heredero en decadencia, una aristécrata venida
amenos, un conde de nobleza comprada. Persona-
jes que en su afan de sobrevivir, se acercan al oca-
so y al anacronismo, en ellos no hay ideologia ni
conciencia social, sélo las apariencias y el afan de
sobrevivir a los nuevos tiempos, sea como sea.

Usigli nos presenta la calle como un lugar con
diferentes ritmos, de estancia y trayecto pausado,
pero también de paso rapido y frenético, simbolo
de libertad para algunos y de estigma para otros;
problema y solucién, abrigo y calabozo. La calle ya
no es mas sendero, camino o ludico espacio para
socializar, ahora mas que nunca representa el es-
pacio ocupado por las supuestas clases peligrosas
de la sociedad: inmigrantes rurales, pobres o mar-
ginados, sin embargo, es mas que eso «es un lugar
donde se evidencian los problemas de la injusticia
social, econdmica y politica. Su debilidad aumenta
el miedo de unos, la marginacién de otros y la vio-
lencia sufrida por todos».™®

La trama de la novela, ademas de llevarnos por
calles y colonias de rancio abolengo, también nos
conduce a barrios populares como la Lagunillay la
Merced, fortaleza de las resistencias populares, de
la tradicién alimentaria, la fiesta y la magia, pero
también festin de anticuarios y coleccionistas, puer-
to del tesoro acumulado por avidos pepenadores o
del botin malbaratado de rateros desesperados;
en estos sitios sus descripciones son puntuales y
nos transportan al lugar.

Sali6 bastante temprano. Dejé su coche en la
Lagunilla y se puso a caminar por la parte exterior
del mercado. Abandoné las aceras cubiertas por
puestos de fruta perfumada, de ropa olorosa a per-
cal y de zapatos olientes a cuero recién curtido, y
tomé por media calle, mirando a la gente. Pero pron-
to capturaron su atencion los puestos de baratijas
que vendian, en pintoresca promiscuidad, piezas de
cristal, de porcelana y de plata [...]"°

Resulta curioso que si bien, algunos sitios que
se mencionan en la novela, ahora forman parte de
la historia de la ciudad, en la Lagunilla parece que
el tiempo se detuvo, pues a pesar de los sismos,
los ejes viales, los esfuerzos de modernizacién co-
mercial y las politicas habitacionales, no se ha po-
dido modificar el perfil de este barrio como el mer-
cado por excelencia para la venta de antigliedades
y objetos usados, que los dias domingo transfor-
man las calles de Comonfort y Allende.

Por otra parte, De la Cruz también nos lleva al
barrio de la Merced, cuando va en pos del arma
(una especie de cachiporra) que le permita acceder
a su malévolo destino: cometer el crimen gratuito,
estético y perfecto.

La voz narrativa nos remite a la zona de la Mer-
ced, la cual se ha caracterizado por ser una zona de

abasto popular y regional importante, donde hasta
la fecha pueden encontrarse comercios especiali-
zados como ferreterias y jarcerias, o tiendas de dul-
ces, telas, frutas y verduras. Durante el siglo XX, La
Merced se convirtié en el corazéon comercial de la
urbe y de la nacién entera, ademas era el punto
terminal de todas las lineas camioneras que liga-
ban la capital con el pais. Para los afios cuarenta el
comercio ambulante volvié a desbordar los espa-
cios cerrados del comercio en el Centro, motivan-
do la intervencion del regente de hierro (Uruchur-
tu) que buscando poner orden, fragmento el barrio
y mando levantar en monumental mercado de La
Merced, inaugurado en 1957. En la novela también
se hace referencia a los cambios que han sufrido
algunos edificios representativos y casi extintos
desde el siglo XIX (con la desamortizacién juarista),
tal es el caso del ex convento de La Merced, que
pas6 de mercado, a cuartel y a escuela, ademés de
habitacién que en esa época alojaba en su azotea al
célebre doctor Atl.

'® Jordi Borja, «La ciudad es la gente de la calle», en
Espacio publico y reconstruccién de ciudadania, coor-
dinadora Patricia Ramirez Kuri, México, FLACSO-Miguel
Angel Porraa, 2003, p.60.

' Rodolfo Usigli, op. cit. pp. 57-58.

Casasola, 1940-1946. Coleccién Fototeca Nacional, INAH
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Recorrié lentamente las calles cercanas al mer-
cado de la Merced, aturdiéndose un poco en aquella
Babel de olores ofensivos. Casi todos los puestos
estaban vacios ya, pero las tiendas continuaban abier-
tas con sus sacos de papa, frijol y chile y camarén
seco y sus cajones de semillas a la entrada [...] Una
especie de nostalgia le hizo buscar el viejo convento
de La Merced. Recordaba la arqueria medio derruida
que habia visto afos antes, los bloques de piedra
dispersos en el patio cuando el edificio habia sido
convertido en escuela de escultura talla directa [...]*

Porque Ensayo de un crimen es un tratado de la
vida cotidiana de la Ciudad de México de los afios
cuarenta, las imagenes que crea a través de sus
puntuales descripciones nos transportan en el tiem-
po y nos hace participes de esa naciente metropo-
li: la urbe que Usigli disfruté y quiso compartir con
sus lectores. Los ruidos matinales de la capital
mexicana: el trote de los lecheros, los gritos de los
voceadores de periddicos y de los vendedores de
camotes o tamales, «la vida reconstruida por unas
horas», asegura De la Cruz, antes de tomar un bafo.

El animo de Roberto de la Cruz se refleja en su
percepcion de la calle, que nos lleva a mirar sitios
que vya sélo existen en Ensayo de un crimen: «Ha-
bia claridad y alegria en las calles. Las gentes son-
refan, el sol era tonico sin exceso y el aire estaba
limpio y, como fuera, la vida no parecia un fardo
hoy para nadie».?' En otro pasaje menciona que el
trafico le parece asfixiante y su coche avanza por
la avenida Juarez con una torturante lentitud.

En los paseos en taxi o a pie que realiza De la
Cruz, también aparecen diversos restaurantes vy
bares de Insurgentes; varias calles de la colonia
Juédrez que anos después definieron el entorno del
emblemético espacio metropolitano que se cono-
ce como la Zona Rosa: Hamburgo, Génova, Praga
o Liverpool; todos estos espacios urbanos forman
parte de las travesias de Roberto de la Cruz, asi
como sus «excursiones» a las Lomas de Chapulte-
pec o a la distante Guadalupe Inn, que en esos
tiempos no era parte de la Ciudad de México.

Otros lugares frecuentados por el criminal en
ciernes, aun existen y dejan repetir sus pasos con
el eco de la fascinacion que el personaje sentia: el
Sanborn’s de los Azulejos; Madero y Palma, Cinco
de Mayo, Bolivar, Motolinia; el parque Melchor
Ocampo, con su fuente art decé con motivos mari-
nos y coronada por tecolotes, hoy estrangulado y
casi sepultado por las vias rapidas que lo rodean.

La novela, al igual que la Ciudad de México, nos
atrapa y seduce, pues nos invita a pasear por los
lugares que De la Cruz frecuentaba, tenemos pis-
tas y direcciones que nos ayudaran en el recorrido,
puede ser un reto que nos lleve a mirar o a imagi-
nar lo que Usigli percibié y plasmé en su persona-
je. Sin embargo, la ciudad crecid, engulld parques,
jardines, restaurantes, edificios que ahora sélo se
conservan celosamente en la metrépoli que vivié
e interpreté Rodolfo Usigli, quien se descubre
como un imaginativo amante de la Ciudad de Méxi-
CO Y sus intersticios.

Los espacios colectivos de la
nocturna ciudad

Te declaramos nuestro odio, magnifica ciudad.

A ti, a tus tristes y vulgarisimos burgueses,

a tus chicas de aire, caramelos y films americanos,
a tus juventudes ice cream rellenas de basura,

a tus desenfrenados maricones que devastan

las escuelas, la plaza Garibaldi,

la viva y venenosa calle de San Juan de Letran.
Efrain Huerta, Declaracién de odio.

Durante las décadas de los cuarenta y cincuen-
ta encontramos la etapa méas intensa de la vida
nocturna en la Ciudad de México. Pedro Vargas,
Tona La Negra, Consuelo Velasquez, Teté Cuevas,
Agustin Lara, Pepe Jara, Marco Antonio Muhiz, Los
Panchos, Maria Victoria, Los Dandys, Pérez Prado,
Antonio Badu, Amparo Montes, eran los artistas
que se repartian las noches y los lugares para la
diversion y el goce. Se dice que por San Juan de
Letrdn hacia Bellas Artes, antes de Garibaldi, se
llegaba hasta el corazén de la madrugada, en Jua-
rez y Balderas, al Capri.

Mas adelante, sobre el asfalto iluminado por
los autos y las marquesinas, estaban el Hotel Re-

Hermanos Mayo. Yolanda Montes Tongolele en Rio Rosa, 1957. Coleccién archivo
Yolanda Montes.

20 |pidem, p. 131.
2 |bid.
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gis y El Prado, epicentros obligatorios para los
hombres y mujeres de la farandula, las letras, la
politica, el arte y... el simple chisme. Las nochesy
madrugadas no se agotaban en Juarez y Balderas
o la Plaza Garibaldiy su «Tenampan.

La avasalladora vida nocturna de la capital se
expandia a la velocidad dictada por el cine y sus
estrellas, sus idolos rancheros, de barriada, de
smoking y lentejuela. De estos Ultimos es Roberto
de la Cruz, quien pasea a la luz del dia por Reforma,
el centro de la ciudad y acude a los restaurantes de
moda para encontrarse con la crema y nata de la
sociedad. Pero al anochecer se refugia en la casa
de juego «clandestina» —ente comillas, porque
medio México sabe donde esta, cémo funciona y
quién es su duefo—, y una vez que ha obtenido su-
ficiente dinero o por lo menos un poco de distrac-
cion, sale en compafia de sus contertulios a con-
quistar la ciudad de nochey sus espacios colectivos.

Uno de los sitios mas frecuentados por De la Cruz
y su incémoda «amiga» Patricia Terrazas es el centro
nocturno «El Patio», ubicado en Atenas 9 en la colo-
nia Juarez, uno de los lugares mas importantes y
exclusivos en los ahos cuarenta. En la novela se
menciona varias veces a este centro nocturno, aun-
que sus referencias no son precisamente buenas:
«La voz del afectado maestro de ceremonias, dema-
siado fuerte para el micréfono, anuncié con adjeti-
vos absurdos a la pareja de bailarines». Por otra parte,
menciona que ahi se podia cenar sélo 0 acompana-
do y que habia una variedad a las dos de la mafnana,
pero no parece que haya sido un lugar preferido para
la exquisitez de un hombre como De la Cruz, a pesar
de ser un sitio nocturno de moda, era un lugar de
encuentro de «los famosos»: actores, musicos, can-
tantes, boxeadores y toreros, asi como de politicos.

Aunque el baile es una actividad para el placery
la recreacion, siempre ha existido «eso de las cla-
ses sociales»:

[...] la aristocracia iba a raspar suelas al «Tivoli
del Eliseo», en Puente de Alvarado y Ramén Guz-
man (hoy Insurgentes Centro), y también al Jockey
Club, en la Casa de los Azulejos. La gente poco
menos linajuda tenia su ‘Casino Nacional’ en Ma-
dero y Motolinia, y la clase media baja, otros ‘Tivo-
lis" en los contornos de la ciudad [...]*2

Para «mover el bote», alld por la década de los
cuarenta existia gran nimero de salones de baile
donde las clases populares disfrutaban de musica
en vivo y el espectaculo que ofrecian los buenos
bailarines de danzén, swing, mamboy cha cha cha,
grandes orquestas tocaban por horas y horas ante
los &vidos danzantes.

Otro espacio colectivo para la diversion vy el
esparcimiento es el cabaret, lugar nocturno, don-
de mirar el espectaculo de la estrella del momen-
to era uno de sus atractivos principales, a dife-
rencia de los salones de baile en los que no se
vendian bebidas alcohdlicas, aqui corrian con sin-
gular alegria.

Refrescos lagunilla, Bernice Kolkos, 1954. Col. Ariel Zuhiga.

Usigli nos presenta al cabaret cuando Roberto
de la Cruz visita el legendario «Leda», que se inau-
guré el 17 de julio de 1933, cuentan que su época
de oro fue de 1935 a 1950; se ubicaba en la calle de
Doctor Vértiz 118, cerca del depdsito de tranvias y
los famosos «caldos de Indianilla». Armando Jimé-
nez cuenta que al «Leda» asistian «peladitos, alba-
files, sastres, mecéanicos, boleros, carpinteros;
incluso conductores de tranvias. Claro que no fal-
taban estudiantes y mucho menos tarzanes. Pero
debido al impulso que le dio Maria Izquierdo, llegd
también gente popoff a codearse con los de aba-
jo». 2 Tras la muerte de lzquierdo el lugar decayd y
finalmente en 1957 cambié su nombre por «Club
de los Artistas».

Roberto de la Cruz acude a buscar al conde
Schwartzemberg, al «Leda» en compafia de Lavi-
nia —la joven prostituta que protege por su pareci-
do con las Cervantes—y no para ahf, pues nos des-
cribe con maestria a uno de los mas famosos
«sitios de rompe y rasga», el retrato que hace es
contundente y nos transporta a las entrafas de
aquel sitio de retozo de las clases populares y los
curiosos agregados.

22 |dem.
28 |pidem p. 91.
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Este antro continlla como el lugar arquetipico de
trafico prostibulario, baile y alcohol, por lo regular
bajo el régimen de «ficha» (las prostitutas conviven
con la clientela y llevan comisién del consumo alco-
holico). La musica cabaretera suele ser una paradoja
estridente: sigue tan actual como antafo, boleros,
cumbias, rumbas, danzones predominan sobre gé-
neros modernos. También hay cabarets en los que no
se baila sino se atiende a un show de mdusica, can-
ciones de moda, strep tease.”®

Nuestros abuelos y padres tal vez recuerden o
hayan oido sus coloridos nombres: «Rio Rosa», «El
Dragdén Rojo», «Agua Azul», «Club Verde», «Carta
Blanca»; o sus internacionales denominaciones:
«Estambul», «Cuba Libre», «<Bagdad», aunque si evo-
can el «Ciros» tal vez nos digan que fue el mas
elegante y caro de la ciudad. Desfilaron por estos
sitios las grandes estrellas del momento: Tofa «la
Negra», Agustin Lara, Tongolele, y las rumberas
de los afos cuarenta.

Roberto de la Cruz, en su afadn de convivir y lo-
grar la confianza del conde Schwartzemberg, para
consumar su crimen infundado, estético y perfec-
to, recorre la urbe y sus bajos fondos, visita luga-
res como el Club de los Locos, «un cabaretito que
esta en Santa Maria la Redonda» donde no se ad-
mitian damas, pues era para homosexuales; «en
su lugar yo no irfa a un sitio como ésen, le advierte
el ex inspector Herrera a De la Cruz. También re-
corre con el conde teatros de revista, carpas, ca-
barets de barriada, la Ciudad de México del llama-
do «peladaje». El narrador nos puntualiza que son

o :
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David Alfaro Siqueiros haciendo fila en la calle Abraham Gonzélez, ca 1940. Coleccién
Acervo Sal Arte Publico Siqueiros INBA.

Bajo el anuncio luminoso de gas neén, y obstru-
yendo la puerta, habia gran niumero de individuos,
aparentemente conductores de carros de alquiler, y
algunas mujeres inmoderadamente pintadas y ves-
tidas con dudosos, lastimosos trajes de noche. Se
abrieron paso y entraron al fin en un gran adorando,
a la antigua usanza mexicana, con cintas y flecos
de papel de china de colores fuertes en la pared [...]
La concurrencia era numerosa y variada. Por una
parte, habia bastantes mujeres vestidas de modo
desigual, pero pintadas con una clownesca unifor-
midad —changuitas, o seforitas, como se las anun-
ciaba—, encargadas de atender a los consumidores.
Muchas tronaban el chicle al bailar y todas soste-
nian entre sus manos los sombreros de sus compa-
fieros de baile, que eran, en lo general, tipos obre-
ros, de golfos o de esa variedad nueva en la fauna
del vicio mexicano que, aunque tiene mucho del
antiguo «cinturita», se distingue por una connota-
cion de orden cinematografico: el «tarzan».?*

Entre los sitios para la diversion y el jugueteo
nocturno, los cabarets ocupan un sitio que no se
olvida, canciones, literatura y cintas nos cuentan
su historia. Existian para todos los bolsillos y clases
sociales, y hasta 1940 tuvieron licencia de restau-
rante-bar. Muchos lugares preferian esta denomina-
cién, pues los cabarets eran considerados vulgares.

lugares conocidos, en otro tiempo, por el protago-
nista, pero que éstos indudablemente habian evo-
lucionado. Son espacios de colectivos que borran
las fronteras de las clases sociales, bajo la penum-
bra de la noche. Después de todo, en el jolgorio
del gozo y retozo nocturno dice el refran: «todos
los gatos son pardos». «En todos los lugares, de
modo invariable, el conde encontraba conocidos.
A veces eran gente bien, a veces choferes o lu-
chadores profesionales, a veces escritores o artis-
tas, a veces jovenes equivocos».?®

La cinematografia nos dio su vision de estos
lugares con las cintas: Humo en los ojos (Alberto
Gout, 1946), Revancha (1948), Aventurera (1949);
Cabaret Shanghai (Juan Orol, 1949), Victimas del
pecado (Emilio Fernandez, 1950), Mujeres sin ma-
hana (Tito Davison, 1951), Trotacalles (Matilde Lan-
deta, 1951), entre otras.

2 Rodolfo Usigli. Ensayo de un crimen. México, Cal y
arena, 2004, p. 119.

% Sergio Gonzalez Rodriguez, Los bajos fondos, Méxi-
co, Cal y Arena, 1990, p.80.

26 Rodolfo Usigli, op. cit. p. 132.



Conclusiones

Ensayo de un crimen de Rodolfo Usigli es una obra
significativa en la literatura mexicana, no sélo porque
muestra a la Ciudad de México como un personaje
peculiar que juega un papel crucial en la obra (la esce-
na del crimen perfecto o la escena perfecta de un
crimen), sino porgue presenta una vision innovadora
que recupera el proceso de emergencia de la urbe
moderna, cosmopolita, frivola, donde se deslizan las
figuras més draméticas de la nostalgia de la vida urba-
na, confrontadas con la muerte sin sentido: el crimen.

Por otra parte, llama la atencion la forma que
emplea para significar en la ciudad la experiencia
ciudadana, involucrada en la trama como un perso-
naje adherido al personaje humano o deshumani-
zado, vivo como la ciudad que muere o cambia. Alli
la vida es el placer dispuesto en espacios para el
disfrute, la diversién y el tiempo libre con lugares
para todas las clases y gustos, pero también llena
de misterios e incertidumbres.

Usigli nos presenta, mediante su narrativa, una
metrépoli divertida y luminosa, un escaparate que
otorga la gracia del anonimato a sus habitantes y
cuyos espacios son parte del drama de la vida coti-
diana, donde se juega la vida y la muerte en un
impulso eléctrico, un foco o una linea telefénica.
Pero se vive la experiencia de una ciudad que cam-
bia rdpidamente, crece en extensién y en altura,
pero también en significado.

En el texto podemos percibir como la capital
mexicana dejaba su expresién colonial y decimo-
nénica al pie de los primeros rascacielos y en el
arrollo de las transitadas avenidas, donde a unos ya
no se les podia mirar completos desde la calle, y
las otras no podian transitarse sin prisa. Afora la
ciudad vieja pero asume con coraje criminal el pre-
sente, y para ello tiene a su complice: la Ciudad de
México, que evoca sélo la gloria de la ciudad de los
palacios, los callejones y los tranvias.

Usigli, plasma como pocos, una experiencia co-
mun y Unica: una Ciudad de México que dejaba de
ser lugar de referencia para convertirse en perso-
naje complejo de novelas, poemas, cuentos, pin-
turas y peliculas. La metrépoli transfigurada que
gracias a ello se convertiria en musa de poetas,
transformada en mujer fatal, seductora, cinica, inci-
tadora de presuntos asesinos, de romances inten-
sos, de esos que terminan en la clandestina ma-
drugada. Ciudad tirana, coautora, cémplice del
crimen perfecto, gratuito, estético e inalcanzable,
que engendra y nutre a un Roberto de la Cruz.

Es la ciudad como espacio publico la que en-
vuelve la historia y la vida desencantada de Rober-
to dela Cruz (criminal frustrado), él es la gente en la
transformacién de la capital, donde el transcurrir
del tiempo lo confronté con lo imprevisto, lo que
cambiay gana atributos, y que a pesar de ello sigue
en pie, sobrevive con nuevos elementos que mol-
dean su caracter, fisonomia e identidad. Por ello, ni

Roberto de la Cruz ni la Ciudad de México seran lo
mismo, ciudad y ciudadano, gente en la calle. Aun-
que su lectura y anélisis sigan siendo fascinantes y
seductores, la calle, en la que transita cotidiana-
mente es también el lugar donde surgen las histo-
rias, encuentros, desencuentros, suefios, fantasias
y realidades. Es el lugar donde prende la «nota roja»,
donde se exhibe a la victima y se busca al criminal
que esconde la ciudad.

En la novela de Ensayo de un crimen, las calles
de la Ciudad de México aparecen reiteradamente,
cada una de ellas alberga un personaje y sus singu-
lares caracteristicas, ya sea a la luz del dia o bajo la
cdOmplice penumbra. Por ello la calle se aprecia
como un espacio libre, de todos y de nadie, de los
ciudadanos que la requieren dia a dia, la creany la
matan, la pierden vy la recuperan.

Esta experiencia en la obra de Usigli, se aprecia
en los lugares frecuentados por el criminal en cier-
nes, que nos llevan del centro a la periferia de la
ciudad, a sus limites, que son los que se pueden
desbordar con el riesgo de ser atrapados. Por eso
la ciudad y sus lugares es una matriz cémoda y
placentera que muere irremediablemente estran-
gulada por las vias réapidas que la rodean y es sepul-
tada bajo los grandes edificios.

Ventana de las ansias, ca 1949, Héctor Garcia. Coleccién Archivo
Héctor Garcia.
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Por ello, la novela, como la Ciudad de México,
nos atrapa y seduce, llevandonos a conspirar con
el crimen perfecto por los lugares que De la Cruz
frecuentaba, nos da pistas y direcciones para to-
mar el desafio de mirar e imaginar lo que Usigli
percibié y plasmo en su personaje, ahora transfor-
mado, gigante, monstruoso, tragén de parques, jar-
dines y barrios, destructor de cines, restaurantes y
edificios que ahora sélo se conservan celosamen-
te en palabra escrita de Rodolfo Usigli, quien se
descubre como un imaginativo amante de la Ciu-
dad de México y sus intersticios.

El crimen perfecto es el que no se logra, matar a
la ciudad y desaparecer su vida, su dramay su glo-
ria, la noche es un episodio que termina, por eso el
crimen la toma como momento, pero en la obra de
Usigli la noche se torna en éxtasis, es la ciudad
nocturnay sus espacios colectivos, donde Roberto
dela Cruz, en su afan de conviviry lograr la confian-
za de su victima para consumar su crimen infunda-
do, estético y perfecto, recorre la urbe y sus bajos
fondos, teatros de revista, carpas, cabarets de ba-
rriada propios del «peladaje» urbano, que es su pro-
pio pasado, a los que confronta con su incémodo
presente. Son espacios de colectivos donde domi-
na el «gatopardismon» del jolgorio nocturno, cap-
tado también por la cinematografia de la época.

RODOLFO USIGLI

ENSAYO
DE UN CRIMEN

Ensayo de un crimen, Rodolfo Usigli, 1944.

Asi, la Ciudad de México que no conocimos, la
gue imaginamos y evocamos en cada pagina de
Ensayo de un crimen; una novela, un escritor y
dos personajes que hasta el Ultimo momento per-
manecen juntos: Roberto de la Cruz y la capital
mexicana siempre complices, no sé si fueron fe-
lices, sélo tengo la certeza de que fuera del rela-
to ya no son los mismos, como nosotros des-
pués de leer la novela, lo que nos hace cémplices
y expectantes de aquellos escritores que afron-
ten el reto de interpretar la ciudad contempora-
nea, como lo hizo Usigli con su mirada y su sensi-
bilidad innovadora ®
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y géneros del cine mexicano. México, Océa-
no-Cineteca Nacional, 2004. p. 98.

Borja, Jordi y Zaida Muxi. El espacio publi-
co: ciudad y ciudadania. Bacelona, Espana.
Electa, 2003.

Espacio publico y reconstruccién de
ciudadania, México, Facultad Latinoamerica-
na de Ciencias Sociales, 2003.

Celorio, Gonzalo, México, ciudad de papel.
México, Tusquets Marginales, 1997.

Corominas, Joan. Breve diccionario de eti-
mologias de la lengua castellana, Espana, Gre-
dos, 1976.

Curiel, Gustavo, Fausto Ramirez, Antonio
Rubial y Angélica Velazquez. Pintura y vida
cotidiana en México 1650-1950. México, Fo-
mento Cultural Banamex, A.C, 1999.

De Anda Alanis, Enrique X. (coord.) Ciudad
de México. Arquitectura 1921-1970. México,
Gobierno del Distrito Federal-Sevilla, Conse-
jerfa de Obras Publicas y Transporte, Agen-
cia Espariola de Cooperacién Internacional
(AECI), Madrid, 2001.

Gonzéalez Rodriguez, Sergio, Los bajos fon-
dos, México, Cal y Arena, 1990.

Huerta, Efrain. Poesia Completa, México,
Fondo de Cultura Econ6mica, 2004.

Jiménez, Armando. Sitios de rompe y ras-
ga en la Ciudad de México, México, Océano,
1998.

Quirarte, Vicente. Elogio de la calle. Bio-
grafia literaria de la Ciudad de México 1850-
1992. México, Océano, 2001.

Usigli, Rodolfo. Ensayo de un crimen. Méxi-
co, Cal y arena, 2004.

Paginas de internet

Noé Cardenas, «La ciudad ficticia». En: Con-
fabulario, suplemento cultural de El Univer-
sal, 19 de noviembre 2005.

h ://www.eluniversal.com.mx/grafi n-

fabulario/19-nov-05.htm (20-06-2007).



Dintel

"Se renta" Tonatiuh Santiago Pablo.

Series; exposicion de loto

Eduardo César Lugo*

"Chichén estructural" Juan Arturo Rios Luna.

nico, y requiere del conocimiento de los elementos basicos del fendémeno visual que se desarrolla a través de la lente; por ello,

en la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura, Unidad Tecamachalco, desarrollamos actividades visuales a través del
Laboratorio de Fotografia que hoy presenta la exposicién titulada Series, realizada por alumnos de nuestra escuela. Aqui podemos
apreciar diferentes maneras de percibir el espacio urbano en la gran Ciudad de México y presentamos estas «series» de imagenes
en blanco y negro relativas al Modernismo, la arquitectura vernécula, el Art Decd, asi como escaleras, plazas, detalles, texturas,
desnudo, surrealismo, luz e insdlitos.

Esperamos que esta muestra contribuya con la comunidad, los arquitectos y todos los amantes de la fotografia y el arte para
acrecentar la sensibilidad y la percepcién visual. No olvidemos que la carrera de ingeniero arquitecto requiere indudablemente de
herramientas y conocimientos que nos permitan desarrollar la sensibilidad y creatividad de los alumnos, para poder apreciar el
espacio arquitectonico, hacer propuestas sobre él, y la fotografia es la gran herramienta para lograrlo.

Queda la invitacién para acercarse al laboratorio de fotografia de nuestra escuela @

A

I a fotografia en la Arquitectura puede ser una herramienta fundamental para el desarrollo y comprensién del espacio arquitecto-

*Profesor de la ESIA
Tecamachalco y coor-
dinador del taller de
fotografia.

"Ampliacién" Leticia Segundo Martinez.
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Pasion v discrplina en [a escultura de Yvonne Domenge

Maria Lorena Lozoya Saldana*

*Licenciada en Perio-
dismo y Comunica-
cion Colectiva. Coor-
dinadora Editorial de
esencia y espacio.

Yvonne Domenge Gaudry.
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inuosas, vitales y geométricas formas pueblan

el espacio del vestibulo del edificio de gobier-

no de la Escuela Superior de Ingenieria y Ar-
quitectura (ESIA) Tecamachalco, la cual se llen¢ de
armonia, color y texturas con la exposiciéon Pasion
y disciplina en la escultura de Yvonne Domenge
Gaudry. La muestra se inaugur6 el 29 de mayo con
la presencia de la escultora; de Daniel Leyva San-
tiago, encargado del despacho de la Direccion de
Difusion y Fomento a la Cultura del IPN y de José
Cabello Becerril, director de la ESIA Tecamachalco.
El evento estuvo organizado por Gabriela Aguilar

Guiza, jefa del Departamento de Difusién Cultural
de la escuela, quien estuvo a cargo también del
montaje de la obra.

El predmbulo a la exposicién fue un enriquece-
dorintercambio de preguntas y respuestas de alum-
nos que asistieron a la presentacién fotografica de
algunas de las esculturas de Domenge Gaudry,
quien logroé la participacion y el interés de los asis-
tentes. La escultora establecié un didlogo en el
que pudo trasmitir la armonia y la belleza de su
obra, ante nuestros ojos desfilaron relojes de sol,
esferas, mandalas, semillas, listones de moebiusy
un sinfin de formas que llenaron nuestra admira-
cion avida, curiosa y expectante. La muestra esta
integrada con 17 esculturas y nueve fotografias que
permanecieron en el vestibulo del edificio de go-
bierno del 29 de abril al 27 de mayo.

De los temas de sus obras argumenta: «Es el
amor por la vida, el Eros como la vida misma. En la
naturaleza casi no hay lineas rectas, sino lo envol-
vente, lo dulce, lo que nos da armonia, nos da paz.
Creo que somos parte de la belleza del cosmos.
Hago mis piezas como si fuera un ejemplo de be-
lleza de la que somos parte, desde la estructura de
los metales hasta los virus y las esponjas».

Domenge Gaudry recuerda que su papéa decia
que el hombre tiende a buscar la perfeccion... «y la
geometria es lo que mas se acerca a la perfeccién.
Somos parte de la perfeccién del mundo», sefala.

La escultora espera que quienes miren su obra,
recuerden una parte bella de ellos, que completen
la obra con su presencia y sus vivencias, ése es su
sueno dorado. «Si mis creaciones ayudan a cam-
biar el estado de 4nimo de quienes la contemplan,
si les cambia el color del alman».



Dintel

Colores, obras
monumentales e intimas

Domenge Gaudry utiliza colores rituales: gris, ne-
gro, rojo, plateado o blanco (las tonalidades de la
sangre, la fogata, de la cenizas). Para ella, tanto
sus obras monumentales como las interiores le
permiten encontrarse con la materia. lvonne ne-
cesita entablar un didlogo con los materiales:
no sélo los toca, sino a veces hasta los degusta,
tal es el caso de la madera, por ejemplo.

La artista concibe el arte como «la mayor ex-
presién de nuestra voz interior, el arte creativo
debe estar tefiido del mundo del artista, pero es
parte de un todo, de una voz interior que quiere
salir. El ser creativo es una necesidad que ex-
presa la voz individual y colectiva del hombre.
La expresién es particular, pero lo que nos ali-
menta es general, el macromundon.

Otra disciplina artistica imprescindible en la
vida de Domenge Gaudry es la musica, en sus
creaciones se nota su formaciéon en este ambito. José Cabello Becerril, Daniel Leyva Santiago, Yvonne Domenge Gaudry y Gabriela
Sus obras tienen armonia, silencio, ritmo y orden, ~ Aguilar Guiza.
toda una gama de texturas, colores y formas que
hacen que nuestra mirada contemple una sinfonfa  lentoimpetuoso y disciplinado de Yvonne Domen-
perfectamente ejecutada. Todo esto no es produc-  ge, quien a diario dibuja y crea, pues sabe que la
to de la casualidad, pues la vida familiar de Yvonne  disciplina es indispensable para un artista. Ella se
siempre ha estado hilvanada por la musica. denomina como una mujer terca que nacié para

La artista comenta que le ha parecido curioso  crear. Ivonne Domenge Gaudry, artista compro-
que en muchas ocasiones le han dicho que su  metida, apasionaday constante que proximamen-
obra es muy masculina, de hecho, como sdlo fir- te ird a la bienal de Vancouver, Canadé, y una de
ma sus creaciones como Domenge, preguntan: Sus piezas estara en Beijing. Incansable creadora
{dénde esté el maestro? Tal vez se deba a la fuer- ~ de formas sensualmente ritmicas que «cambian
za que transmite, la pureza de la luz y evidente- €l color del alma»@
mente a los prejuicios de quien no conoce el ta-

=D, .7 ,

La escultora establecié con los alumnos un didlogo en el que transmitié la armonia y belleza de
su obra.
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1. Estrella Interior, 2001, maqera y hoja de plata (talla directa). 2. Concidentia Oppositorum, 2001, acero inoxidable. 3. Cariatide, 1997,
bronce a la cera perdida. 4. Arbol Eélico, 2003, acero dulce. 5. Esfera Liverpool, 2005, acero dulce, 6. Listéon de Tabachin, 2003, acero
dulce y 7. Circontinuo, 2004, acero dulce.
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sta historia podria ocuparla totalmente en mi,
|, pero prefiero dedicarsela a mis pollos. Sé que

J no es comun hablar de pollos, pero para mi
eran lo méaximo, eran mis mejores amigos, de he-
cho era mis Unicos amigos.

Dado que no naci talentoso para casi nada, lo
Unico que hacfa después de la escuela era jugar
largo y tendido toda la tarde en el patio trasero
con ellos.

Aveces hasta los sacaba de su jaulay los trafa a
dormir a mi cuarto; mi madre, definitivamente me
tomaba por loco, pero me dejaba para no encar-
garse de mi, en el fondo creo que le caigo mal,
como que no soy lo que ella esperaba; y icdbmo no
va a tener sentido que no me quieral, si estoy méas
orején que un perro salchicha y mas patuleco que
una jirafa, ni decir de ese par de dientes salidos
que me hace ser una especie de nifo ratén; lo que
me hace, a ojos de todos, muy «chistoso». Realmen-
te no es nada chistoso que se burlen de mi, tam-
bién me gustaria hacer las cosas que ellos hacen,
como jugar futbol o cosas asi. Mi madre dice que
fue un desperdicio de buen dinero haber compra-
do mis zapatos deportivos, pero a mi me reconfor-
tan, me hacen sentir mejor, me hace sentir igual a
todos, aunque en el fondo sé que no lo soy. Por
€s0 es que mis pollos eran tan importantes.

El dia que mi tio trajo de regalo a «Kerry» y a
«Killer» todavia eran pollitos, estaban todos amari-
llos, exageradamente amarillitos; él dijo que uno
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Kerry v Killer o pollito chicken

Josué Altamirano*

A Cherokeey a su Killer:

*Egresado de la ESIA
Tecamachalco.
**llustraciones: Tona-
tiuh Santiago Pablo.

era para miy otro para mi hermanita, yo no discuti,
al fin, con el paso del tiempo ella les perdi6 interés
y muy pronto los dos eran mios.

Desde pollitos habian demostrado ser muy bron-
cudos, mi tio decia que porque eran de pelea, y yo
me la cref, por eso les puse nombres de luchado-
res. Aunque en realidad nunca luchamos
cuerpo a cuerpo 0 mano a mano, si li-
brabamos férreas batallas contra el
«Doctor Pig» y sus secuaces, es de-
cir, contra mi coleccién de mufiecos
de plastico, dirigidos por un cerdito de
trapo con un parche en el ojo, a causa
de un canicazo durante los enfrenta-
mientos. Eramos sélo tres de «carne
y hueso» contra todo un batalléon
de todos colores, tamafos y ma-
teriales; pero aun asf le ddbamos
épicas batallas al bando del «Doc-
tor Pig», en sus intentos de apode-
rarse del «patio intergalactico estelar».
Aunque nunca lo lograron, cada tarde lo in-
tentaban con mas ferocidad.

Con el tiempo, Kerry y Killer crecieron
y sus plumas amarillas eran ya méas bien
color café, se veian méas corpulentos e
inspiraban méas miedo que el «Doctor Pig»,
lo que nos aventajaba demasiado contra
nuestros enemigos, por eso en esa épo-
ca nos dedicamos mas a viajar que a otra
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cosa. Zarpabamos en nuestro bote de
plastico desde la orilla del patio a cual-
quier parte de ultramar, a veces nos per-
diamos y no sabfamos regresar, pero Ki-
ller, que resulté con buenas dotes de
marino, siempre nos hacia regresar a sal-
vo. Kerry era més bien de tierra, le gustaba
buscar tesoros, en cuanto tocabamos
tierra se lanzaba dando picotazos has-
ta toparse con algo,
siempre encon-
traba la mayoria
de ellos. Como
cuando encontra-
mos el «karman. To-
dos se sorprendie-
ron, hasta «Pig» y
sus secuaces, todos
se morfan de envidia,
estaba oculto debajo del
limoén, en una esquina
del patio, Kerry lo ha-
l16 dando de picota-
zos como de cos-
tumbre; en cuanto

T ee________ vimossu brillo supi-
mos que era espe-
_-__-"""--_

e - ——eial, tenia la forma
de una cuchara, y parecia servir como una cuchara,
pero al acercarlo a los demas absorbia su energia,
lo cual nos hizo invencibles en el patio. Un dia lo
comprobamos de tajo, estabamos como de cos-
tumbre en nuestras expediciones; no podiamos
lograr ver mucho, dado que habia llovido y una de-
licada bruma cubria el patio. Después de un rato de
patrullar sin rumbo divisamos una silueta a lo lejos
que parecia tener bigotes, Kerry y Killer se alboro-
taron, presintieron que a ese enemigo no se le
debia dar concesiones. El peludo adversario se
vefa muy tranquilo y contoneando su cola se acer-
caba a nosotros sigilosamente, nosotros nos pre-
paramos para lo peor; Killer propuso el «<arma», yo
le dije que esperaramos un poco mas. Al ver que
no nos moviamos creyé tontamente que éramos
un blanco facil y se abalanzé contra nosotros, tomd
con sus garras a Kerry; Killer gritaba que no habia
otra alternativa que usar el arma, la saqué rapida-
mente de su estuche que le conseguimos y
le apunté de lleno al muy pirata, él peg6 un
maullido que se escucho por todo el patio,
debilitado y confundido huyé rapidamente
al refugio que la bruma le daba, habiamos
vencido y comprobado la eficacia del
arma. Kerry sélo se llevé un buen
susto y una buena embarrada de
saliva. Después de esa tarde los
llevé a dormir a mi cuarto toda la
semana, no fuera a ser que regresara y los aga-
rrara desprevenidos.

m
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No todas las veces nos fue bien, como esa vez
cuando decidimos ir a pasear a la calle. ibamos
muy campantes disfrutando de la caminata, cuan-
do pasamos por una calle empedrada, de por ahi,
un perro muy peludo salié a nuestro encuentro, la
baba le escurria por la boca cuando se percatoé de
la presencia de Kerry y Killer, sin pensarlo dos ve-
ces se dej6 venir hacia nosotros como un bélido,
inmediatamente saqué el arma de la bolsa de mi
pantalén, el seguro del estuche estaba atorado vy
no me permitia sacarla, vi que era inminente su
embestida y tomé a los dos en mis brazos y corri
como loco, nunca me habia dado cuenta de mi
capacidad para correr hasta ese dia. Aun cuando
nos llevamos el gran susto yo estaba contento
por mi acto, por fin mis zapatos deportivos tenian
sentido, Kerry y Killer decidieron nunca mas salir a
dar la vuelta, y menos por esa calle. Yo pasé por
esa calle todos los dias después de clases para
comprobar mi eficacia como corredor, el perro no
me veia ni el polvo.

Los dias pasaron y llegaron los examenes fina-
les en mi escuela, como tampoco he sido muy
bueno en el estudio tenia que dedicarme por com-
pleto a ello y descuidé mis juegos con Kerry y Ki-
ller. Pasé una semana sin que pisara el patio, mi
madre no me lo permitia mientras estuviera en
exdmenes finales, yo me moria de ganas por jugar
de nuevo, no podia ni concentrarme en las libretas.

Por fin termind el martirio, y ya era el Ultimo dia
de exdmenes en la escuela, en general no me ha-
bia ido muy bien que digamos y ese dia me fue
peor; la maestra me informdé sobre mis resultados
del examen de geografia ante todo el grupo, men-
ciond: que en toda su carrera no habia visto seme-
jantes respuestas, que yo no tenia nila menor idea
de dénde estaba ubi-
cado el Continente
Americano, y mucho
menos el Euroasiatico y
el Africano. Pues eso si
que me sorprendié, iha-
biendo viajado tanto y tan-
tas veces con Kerry y
Killer, cémo no iba




a saber en dénde quedaban! En fin, la maestra con-
tinud, me acomodd una severa tunda mental fren-
te a todos mis compaferos que me senti como si
hubiera sido abatido y torturado por el malvado
«Pig» y su banda, todo en ese dia parecio ir empeo-
rando. Al querer ir a comprobar mi rapidez con el
perro de la calle empedrada, tropecé y casi por un
pelo me arranca media nalga. iNada podia salir peor!
Llegué a mi casa completamente sudado y medio
mordido, mi hermanita me miraba con una grany
sospechosa sonrisa, yo ni le hice caso, y mi madre
indicd que nos sentdramos a la mesa a comer. Yo
decidiir a darles un vistazo a mis amigos, esperan-
zado en que la tarde podria mejorar al platicarles mi
abrumadora semana y mi desastroso dia.

Me encamine hacia el patio y les eché un chifli-
do y no me contestaron, me sorprendi todavia mas
cuando no los hallé en su jaula, los busqué por
todo el patio, regresé al interior de la casa y pre-
gunté eufdérico a mi madre por los dos, ella sélo me
decia que no tenia idea y que ya me sentara a la
mesa o tendria serios problemas. Confundido de-
cidi lavarme las manos y sentarme frente a una
mesa enorme que casi ni la miraba y apenas reco-
nocia la silueta de mi hermanita. Mi madre sali6 de
la cocina y al parecer trafa en las manos una gran
cazuela de barro que desprendia hilitos de humo
de su interior, voltee a ver a mi hermanita que de
nuevo estaba alli desprendiéndome de su rostro
una sonrisa que soélo le encontraba parecido a la
malvada sonrisa del «Doctor Pig». La cazuela hizo
un tronido al chocar con la mesay pude analizar su
contenido, la miré como si reconociera algo fami-
liar en ella, no entendia que pasaba, el olor que
provenia de adentro me decia que conocia el pla-
tillo, pero lo que sentia era més intimo, mas cerca-
no a mi.

— ¢Quién va a querer mole?, — preguntd mi
madre.

— Yo, yo, «pollito chicken» — respondié mi
hermanita.

En un segundo todo se me puso claro de nuevo
y pude ver la escena completa, las patas y las alas
de Kerry y Killer estaban frente a mi, nadando entre
ese mar rojo de mole, no sabia qué decir y una
marea de sensaciones se volcé en mi pecho, sali
corriendo al patio llorando y gritando el nombre de
mis grandes amigos, ellos ya no estaban y sélo su
jaula me amarraba a su existencia.

Ese dia no quise meterme ala casay me quedé
afuera en el patio recostado sobre mi brazo frente
a la jaula de KK, mi madre me intentaba tranquili-
zar con discursos absurdos, y excusas tontas, yo
preferia no escucharla. Al otro dia no hubo nadie
que me pudiera quitar del lugar, mi rostro enne-
grecido por la mezcla de mugre y ldgrimas comen-
zaba a desfigurarme y mi familia se preguntaba
seriamente por mi 4nimo, incluso yo me pregun-
taba por mi dnimo, al finalizar el dia decidi levan-
tarme y refugiarme en mi cuarto, ahi fue cuando
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decidi nunca mas pisar el patio. Los dias pasaron y
no quise dirigirle palabra alguna a nadie de los miem-
bros de mi familia, decidi estar en mi cuarto recor-
dando las batallas y las expediciones con KK, me
preguntaba silos volveria a ver, aunque sentia que
solamente me engafaba; pensaba que ahora, que
ya no estaban mis amigos, serfa hora de salir a la
calle como todos los demaés nifos, entonces si
ocupar mis zapatos deportivos en el futbol calleje-
ro, lo pienso y creo que también me engano por-
que como les dije antes, el sentir que soy normal
como los deméas me reconforta, pero en el fondo
se que no lo soy @

espacio
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Helen Escobedo.

*Licenciada en Perio-
dismo y Comunica-
cion Colectiva. Coor-
dinadora Editorial de
esencia y espacio.

esencig

espacio

n el mundo de las artes plasticas, Helen Esco-

bedo destaca por su talento, compromiso, dis-

ciplina y constancia. Mujer de firme evolucién
que no se detiene, va con el tiempo que le tocd
vivir y sabe que el «ahora» es tan efimero y cons-
tante como aleteo de colibri.

Gentilmente la artista concede una entrevista a
esencia y espacio, minutos antes de inaugurar
la exposicion de su obra gréfica en la Escuela Su-
perior de Ingenieria y Arquitectura (ESIA), Unidad
Tecamachalco.

De la evolucion en su obra grafica, Helen Esco-
bedo comenta: «Ha cambiado la obra gréafica de
igual manera que la escultérica. Cada 10 afios doy
saltos hacia delante, algunas veces hacia los lados,
pero necesito cambiar, porque yo misma cambio,
el mundo que nos confronta cambia, las noticias
cambian los materiales se vuelven cada vez mas
efimeros, eso afecta.

Actualmente estoy trabajando sombras que yo
creia que era algo muy novedoso, miro hacia atras
y veo que en la escultura de los afos 60 no soélo
hacia figuras geométricas, sino la base era la som-
bra que echaba la figura cuando estaba el sol por
atrés, ahora hablo de sol y de sombra. Hace 15
afios empecé a hacer obra transparente, obra que
parece que estd y no esta.

Esto empezo6 con una obra gigantesca que hice
en Jerusalén, una ciudad que tiene muchas escul-
turas, asi que ubiqué un sitio donde no habia es-
cultura, me encontré una base que era una espe-
cie de tinaco gigante en un lugar muy especial,
porque hacia la derecha era el desierto y hacia la

Artista en movimiento

Lo efimero v constante en

Helen Escobedo

Maria Lorena Lozoya Saldana*

izquierda el oasis, se me ocurrié hacer algo trans-
parente que también figuraba un captador de agua
como tinaco, hice un enorme cono que lo situé
dentro de un cilindro y todo dentro de una gigan-
tesca malla de fondo amarillo y el cilindro rojo mide
8 metros de altura y hay dias que se mimetiza con
lo que hay atrés, otras veces se ve sélo el cono
cuando se va en la carretera de noche con los faros
encendidos y parece que el cono estéa girando vy el
cilindro no se ve. La gente que vive ahi dice que
pueden saber la hora del dia segun esté iluminado
el cono —efecto que no estaba previsto.

Escobedo retoma el tema de la evolucién de su
obra gréfica y senala: «Esos brincos de tiempo en
mi obra gréafica se producen porque yo voy cam-
biando radicalmente, uno por el hecho de que no
creo que las cosas vayan a durar. Si, hago obra per-
manente, pero hago mucho mas obra efimera, por-
que se me invita a lugares muy diversos, trabajo
con material reciclado, con basura, prestado, dona-
do o baraton.

Obras efimeras que perduran
en la memoria

Contundente asegura: «mis obras son efimeras,
porque todo es asi, cuando veo hacia atras, veo lo
que sucedio6 con La ruta olimpica que se fue hacien-
do mas chiquita conforme la ciudad iba creciendo,
ahora la estan rehaciendo, renace, pero tiene otro
sentido. No hay algo que sea permanente.

De lo efimero en sus instalaciones y de su
preocupacion por el medio ambiente comenta:



«Hace 20 afios no lo hubiera pensado, pero confor-
me el mundo se fue colmando de porqueria y de
basura, me afectd, es una preocupacién continua, al
ver la cantidad de empaques maravillosos que se
desechan. Compras un televisor, juguetes o un telé-
fono y vienen en unicel o en cartéon reciclado, con
eso puedes hacer un mural. Voy a hacer uno en Mé-
rida y debajo del mural voy a poner el tiradero de
€0sas que ya no sirven porgue al ano, pues... hay que
comprar nuevas, desde licuadoras hasta celulares».

Escobedo ha llamado la atencién y la concien-
cia de quienes tienen la oportunidad de apreciar
su obra. En 1991 la instalacién titulada: Negro ba-
sura, negro manana en el Bosque de Chapulte-
pec con 10 toneladas de basura, 100 de largo x 3
m de ancho en el andador principal, causd polé-
mica: «<Empezamos con 30 centimetros de altura,
los primeros que llegaron fueron los patos a co-
merse lo organico, el desperdicio de las tortas que
venden ahi, y fue crece y crece la basura».

La obra de Escobedo, ademas de crear concien-
cia, siempre tiene un detalle de humor, por ejem-
plo, en Chapultepec pinté la basura de negro y ha-
bia buzones en donde decia: aqui yacen 100
metros de basura que son 10 toneladas, {qué po-
demos hacer?, ponga aqui su propuesta, se reci-
bieron miles, algunas de las cuales aun conserva.

Helen Escobedo, una artista de subvierte, mue-
ve y conmueve, ejemplo de ello fue su creacién:
Por las tortugas en el Parque de la Paz en San José
de Costa Rica. Una instalacién de cien «tortugas»
en 150 m?, utilizando 125 llantas viejas y 100 para-
guas. De este tipo de obras comenta que tanto
los niflos como los jévenes son los mas sensibles
hacia el mensaje de conservacion y destruccion
del habitat. Ella prefiere la mirada y la opinién de
los nifos, porque no esta contaminada por la ra-
cionalidad y la inconsciencia de los adultos. Hay
un gran compromiso con el publico que ve sus
obras, con la gente que no soélo mira, sino que da
respuestas, opinay crea conciencia.

Lo efimero en sus instalaciones, que paraddji-
camente ha sido una constante, tiene que ver
con el caracter fugaz del mundo en general, sefa-
la: «Mi obra se queda en la memoria de quienes la
miran y cambia de significado. Mi obra va estar en
bibliotecas, fototecas, etcétera, no tanto como
obra permanente, eso si, con un poco de humor».

La musica también ocupa un papel muy im-
portante en la vida de la artista, quien proviene
de una familia que ama la musica. Escobedo to-
caba el violin desde los siete afos y fue primer
violin. Siempre le ha fascinado la buena musica,
pero no al grado de ser violinista. Un dia en su
clase de violin, su maestro le revisé las manos y
le pregunté el porqué de las callosidades, a lo
que ella contestd que estaba tallando una pie-
dra, que iba a ser escultura. El maestro se enfu-
recid, le envolvio el violin y le dijo que se fuera,
nunca volvié a darle clases.

Dintel

su obra.

Helen siguié tocando el violin en Londres, pero
ahora en las filas de los teatros, donde juntaba
suficiente dinero para comprar su boleto y ver la
obra o el espectaculo en turno. La musica es im-
prescindible en su vida y en su trabajo, su compo-
sitor favorito no podria ser otro que Bach.

Los museos y el espacio
escultérico: retos
colectivos

De su participacion como directora de museos ase-
gura que los 17 anos en el Museo Universitario de
Ciencias y Artes (MUCA), fue fascinante porque
constantemente se hacian exposiciones con una
visidn muy particular, incluyente y abierta. Dejo el
museo cuando el rector Guillermo Soberén Aceve-
do le propuso que trabajara con otros artistas en
una o varias obras en el recién creado Centro Cul-
tural Universitario, porque en la UNAM habia seis
escultores y ninguno de ellos estaba realizando es-
cultura en aquella casa de estudios, ellos eran:
Matias Goeritz, Federico Silva, Manuel Felguerez,
Helen Escobedo, Sebastidn y Hersula, era cuestion
de hacer una obra cada uno o una obra colectiva.
Helen recuerda que durante el tiempo que traba-
jaron estos seis escultores en el espacio escultdrico
de Ciudad Universitaria tenian una regla inquebran-
table: todas las decisiones tenian que ser unani-
mes. Juntos lograron lo que ninguno por separa-
do hubiera hecho: El espacio escultérico donde
escucharon el sitio y las rocas junto con un grupo
interdisciplinario que lograron una obra de arte
transitable. Helen considera que ninguna de las
obras individuales de cada uno de los participan-
tes alcanza la grandeza de este espacio. «Yo siem-

espacio

La comunidad de la ESIA Tecamachalco disfruté la presencia de Helen Escobedo y
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pre empiezo al revés, muestro la obra individual y
luego les digo: ahora vengan a ver el colectivo, en
lugar de ser lo contrario, primero mostrar lo grandio-
so y de ahi ir hacia lo individual y no debe ser asi,
porque ni todas las obras individuales juntas podrian
llegarle a la grandeza de la obra colectiva. Esta obra
implicé dejar cada uno lo que estdbamos haciendo
en la UNAM».

Helen recuerda lo que siguié tras la ardua tarea
en Ciudad Universitaria: «Al terminar este trabajo
me ofrecieron ir al Museo Nacional de Arte (MU-
NAL) para transformar ese edificio, que en ese
entonces servia como sede de telecomunicacio-
nes, en un museo que iba a albergar colecciones
de obras del siglo XIX. Esto representé una dificul-
tad, debido a que yo soy muy del siglo XX, asi que
necesitaba una persona como auxiliar que tuviera
conocimientos sobre ese siglo. Se lo pedi a un

Escalera marina, 1974. Tinacos, 1974. Moda papalotera, 2001.6 ensilladas, 1999.
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colega llamado Jorge Alberto Manrique con quien
hice una mancuerna muy buena: El se encargé de
la coleccion y yo de ver que todo funcionara. Des-
pués de esos encargos pude regresar a mi casa a
trabajar en lo mio...»

Pero no le duré mucho el gusto, pues... «una se-
mana antes de despedirme de todos los trabajos
realizados en el MUNAL, el rector me pidié que me
fuera a trabajar en el Museo de Arte Moderno (MAM),
le dije que estaba muy agotada por los seis meses
de trabajo anteriores, pero me lo pidid como un fa-
vor, asenti con la condicion de solo ir a «poner orden
y a cambiar las cosas, 0 sino, no voy... Permaneci ahi
dos anos». Al cabo de los cuales se fue a vivir a Ber-
lin, ahi tuvo mucho tiempo para ella, trabajando en el
taller de un pintor y se da cuenta que trabaja muy
bien sola, a diferencia de lo que le sucedia en Méxi-
co: «Dibujo més en Berlin y al mismo tiempo viajo

mucho por Europa, porque me traslado muy
rapido a los paises a los que soy invitada,
desde México esto seria complicadon.

Este continuo cambio de lugares le obli-
ga a realizar, en ocasiones, esculturas al
aire libre a menos de 20 grados centigra-
dos: «Bajo este esquema de trabajo, al es-
tar en diferentes lugares, oriento mis obras
hacia el tipo de publico para el que va diri-
gido, tomo en cuenta el tipo de materiales
que hay en la region y busco a quienes
puedan prestarme o donarme cosas que
necesito para trabajar: escaleras, sillas, me-
sas y todo lo que pueda necesitar. Tam-
bién tengo en cuenta todo lo que me rela-
tan del sitio donde me encuentro, asi como
su historia, porque eso es lo que me va a
retroalimentar, para ello me gusta hablar
con la gente».

En cuanto a la exposicion de su obra en
escuelas, Helen apunta que los jévenes
deben conocer lo que los artistas estan ha-
ciendo y es muy importante su opinién,
pues su vision es fresca, desinteresada y
propositiva.

Finalmente coment6 sobre la instalacion
que realizaria en el Yorkshire Sculpture Park/
Longside Gallery, Wakefield en Inglaterra.
La obra consta de veinte esculturas cilindri-
cas, hechas de malla que parece flotary fun-
dirse con el paisaje. En este espacio de
aproximadamente 30 x 40 metros coloco
una especie de «rollos» a modo de emble-
ma que aluden a los cilindros de paja que
recogen en la regién.

Helen Escobedo, mujer universal que
con su obra contribuye no sélo al arte,
sino al analisis del espacio que nos rodea
y a la conservacién de lo que aln nos
queda de él. Todo esto aderezado con
humor, inteligencia y un profundo respe-
to a la naturaleza ®



ENEA XX
Encuentro Nacional de

Estudiantes de Arquitectura

Israel Antonio Hernandez Cruz*

a Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectu-

ra Unidad Tecamachalco convocé al concur-

so selectivo para la representacién en el En-
cuentro Nacional de Estudiantes de Arquitectura
a celebrarse en la ciudad de Coatzacoalcos, Vera-
cruz del 7 al 14 de marzo del 2008.

El reto fue realizar un Centro de Apoyo a
Estudiantes (CAE), dentro del plantel.

El proyecto arquitecténico se tenia que resolver
en cuatro dias y entregar tres laminas de
presentacion de 60 x 90 cm, colocadas sobre una
base rigida y acomodadas de manera vertical.

El concurso acepté 20 inscripciones, de los cuales
sélo ocho proyectos fueron entregados y calificados
por el jurado, integrado por arquitectos del Instituto.

Los tres primeros lugares fueron elegidos para
representar al Instituto Politécnico Nacional en el
ENEA XX.

Ganadores de la convocatoria interna

Primer lugar

Josué Vazquez Rodriguez
Segundo lugar

Israel Antonio Hernandez Cruz
Tercer Lugar

Adan San Juan Fuentes

El Encuentro Nacional de Estudiantes de
Arquitectura ENEA XX, se llevd a cabo en la ciudad
de Coatzacoalcos, Veracruz, del 7 al 14 de marzo 2008
en las instalaciones de la Universidad de Sotavento
con una participacion de 50 universidades publicas
y privadas del pais, afiliadas a la Asociacién de
Instituciones Nacionales de Ensefianza de
Arquitectura (ASINEA). Los mejores tres
promedios de cada institucién se presentaron con
un total de 150 estudiantes.

Los representantes del Instituto Politécnico
Nacional fueron: Josué Vazquez Rodriguez, Adan
San Juan Fuentes e Israel Antonio Hernandez
Cruz, estudiantes de la carrera de Ingeniero
Arquitecto en la ESIA Tecamachalco.

Historia del ENEA

El ENEA inicio hace 18 afios en la Universidad Au-
tdbnoma de Nuevo Leodn. Originalmente se llamaba
Concurso Nacional de Estudiantes de Arquitectu-
ra. El propdsito de éste era la superacién académi-
ca de los alumnos, el que viesen cémo otros

*Alumno de la ESIA

Tecamachalco.

Raymundo Olvera Murguia, Adadn San Juan Fuentes, Israel Antonio Hernandez Cruz,
José Cabello Becerril, Ricardo Rivera Rodriguez y Josué Vazquez Rodriguez.
Foto: Verénica Guzméan Gutiérrez.
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compaferos resuelven sus problemas, los méto-
dos de disefio; no es lo mismo estar en Mexicali
que en Tuxtla Gutiérrez, en Mérida que en Tampi-
co o en Monterrey.

Las técnicas de construccién, los materiales
que se utilizan, la forma de edificar los diferentes
proyectos y demés, son distintos; los programas
de estudio varifan entre las universidades.
Entonces, eso motiva al alumno para ser mejor
cada dfa. Ademas de que los alumnos que vienen
a este concurso son los tres mejores estudiantes
o disehadores de cada una de las escuelas.

En la cuarta edicién cambiamos a Encuentro
Nacional de Estudiantes de Arquitectura. Un
encuentro, pues son muchachos de toda la
Republica que se encuentran representando una
escuela de cada estado del pais. La presencia de
50 6 mas instituciones de arquitectura de todo el
pais, las cuales estan afiliadas a la ASINEA que
agrupa mas de 80 instituciones publicas y privadas
de la Republica Mexicana. Esta informacién fue
proporcionada por Hugo Genaro Cortés Melo,
coordinador nacional del ENEA.

Etapas del concurso

Primero se dividié el concurso en dos etapas: la
primera grupal, con equipos de cinco estudiantes
por grupo, todos de diferentes estados y escuelas,
esta etapa consistia en un proyecto urbano, vy la
segunda donde se realizaba un proyecto individual
con un tema especifico dentro de ese proyecto
urbano. Con un horario de 8:00 a 20:00 horas.
Proyecto Urbano: era la regeneracién de una
parte del malecon para la ciudad de Coatzacoalcos,
en un sitio interesante donde se veia hacia el rio,

Josué, Israel y Adan en la ciudad de Coatzacoalcos, Veracruz.
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ahi se construiria un tunel subterraneo para
comunicar los dos pueblos cercanos y que no
afectaria el transito de barcos. Este desarrollo tenia
que albergar: un museo, corredor turistico,
parque, restauracion de fachadas, entre otros.

Tuvo una duracion de tres dias, la evaluacion
fue con la entrega de tres ldminas de 90 x 60 cm
por equipo, que se expusieron, y un representante
de cada equipo tenia tres minutos para explicar el
plan maestro frente a un auditorio donde estaban
participantes, asesores y jurados.

Durante las etapas se contemplaban asesorias
con profesores especializados en disefio del paisaje,
bioclimatico y disefio estructural, entre otros.

La segunda etapa era el desarrollo de un museo
regional donde se nos pidid el concepto tedrico,
la solucién de espacios mediante plantas, dos
cortes, tres fachadas y perspectivas, criterio
estructural, y esto nos tomod tres dias.

Tuvo una duracion de tres dias, la evaluacion
fue con la entrega de tres ldminas de 90 x 60 cm que
se expusieron en el Centro de Exposiciones de
Coatzacoalcos, donde asesores y jurados calificaron.

El nivel de calidad fue muy bueno y dificil, ya
que la mayoria de los participantes dominan la
representacién digital (3ds Max, V-ray, Archicad,
Autocad, Artlantis, Photoshop) y conceptos de
disefio con tendencias globales.

El concurso culminé con la premiacién de los
proyectos, y el primer lugar lo obtuvo el
Tecnolégico de Acapulco, no ganamos, pero fue
una experiencia enriquecedora por el intercambio
de conocimientos, requisito indispensable en la
formacién del ingeniero arquitecto y de lo cual
nos da mucho gusto haber sido parte. Es
importante mencionar que fuimos catalogados
entre las diez mejores escuelas por nuestro
desempeno en el concurso.

Experiencia

Espero que sea de beneficio para los proximos
alumnos que tengan la oportunidad de ir a este
tipo de eventos. Una experiencia enriquecedora
por el intercambio de cultura, lenguas y conoci-
mientos; aunque somos del mismo pais, somos
muy distintos y se aprende mucho para la forma-
cién del ingeniero arquitecto. «El suefo no termi-
na aqui sino apenas empieza» palabras de nuestro
companero Israel Antonio Hernandez Cruz, alum-
no de la carrera de Ingeniero Arquitecto, quien
fue en representacién de nuestra institucion a este
concurso.

Agradecemos al Instituto Politécnico Nacional
y la ESIA Tecamachalco por darnos una oportunidad
de representarlo.

Asi como al director del plantel, José Cabello
Becerril y a los profesores Raymundo Olvera,
Ricardo Riveray a todos los que hicieron que este
suefio se hiciera posible @
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iudad, cultura y urbanizacién sociocultural.

Conceptos y métodos de anélisis urbano, es

el titulo del libro de Ricardo Antonio Tena
Nufez, que se presentd en la Escuela Superior de
Ingenieria y Arquitectura (ESIA), Unidad Tecama-
chalco el pasado 27 de marzo. En la presentacién
estuvieron José Cabello Becerril, director de la es-
cuela y Tena NUhez, quien ademas es catedratico
de la ESIA Tecamachalco y actualmente jefe de la
Seccion de Estudios de Posgrado e Investigacion
(SEPI). Los comentarios del libro estuvieron a car-

-
Ricardo A. Tena Nufez. Fotos: Tonatiuh Santiago
Pablo.

Presentaciéon del libro

Ciudad, cultura y
urbanizacion sociocultural

Maria Lorena Lozoya Saldana*

go de Rafael Lépez Rangel, doctor en estudios ur-
banos por la UAM Azcapotzalco, profesor-investi-
gador de la UAM Xochilmilco y autor de varios li-
bros sobre arquitectura; Salvador Urrieta Garcia,
doctor en urbanismo por la Universidad de Paris,
profesor-investigador de la SEPI; asi como los inge-
nieros arquitectos, profesores de la ESIAy presiden-
tes de la Academia de Teoria de la Arquitectura del
turno matutino y vespertino respectivamente, Luis
Coérdova Gonzalez y Alfredo Legorreta Gutiérrez.

Lépez Rangel sefalé que el libro explica a la
ciudad y los procesos que intervienen en ella,
porque los conceptos anteriores ya no convencian
frente a la cascada de problemas que se presentan
en la actualidad. Agregd que el texto es una
propuesta conceptual que tiene la intenciéon de
crear una nueva categoria para entender la ciudad.
Cuestiona el porqué no se han resuelto los
problemas que la modernidad misma presenta en
las ciudades latinoamericanas contemporaneas.
Sefnalé que una de las mayores aportaciones del
libro es su poder de multiplicarse en temas e
interpretaciones de las categorias de ciudad,
sociedad, culturay urbanizacion.

En la presentacion del libro, Lopez Rangel
afirma: «Es necesario subrayar la demostracién que
se hace en este trabajo de la utilizacion de la
estrategia de no exclusién a prioride concepciones,
métodos, acerca de la cultura urbana, sino
aprovechar la sinergia que se produce cuando se
confronta la situacion de la problematica urbana
de las ciudades latinoamericanas y la de su
teorizacién e interpretaciénn.

espacio
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En tanto, Urrieta Garcia valord el libro por el
trabajo que representa, asi como por el contenido,
pues considerd que es un texto de consulta que
hay que leery releer, dada la abundancia de fuentes
y disertaciones. En su opinion el libro representa
una aportacién al conocimiento y la reflexion, pues
deja la discusion abierta. Comentd que es un texto
muy didactico, ya que permite al lector evitar las
fuentes primarias, porque abreva de una gran
cantidad de postulados tedricos que nos permita
entender nuestro objeto de estudio: el espacio
habitable.

Durante su intervencion, Luis Cérdova Gonzéalez
subrayo la importancia de esta publicacion como
parte fundamental para la vida académica, ya que
generay enriquece la reflexiéon y cultura que debe
tener un ingeniero arquitecto. Sefald que el texto
marca una nueva etapa en la vida académica de la
ESIA Tecamachalco, pues contribuye al desarrollo
del proceso de ensehanza-aprendizaje del
urbanismo.

Por su parte, Legorreta Gutiérrez senalé la
importancia de que los conceptos, nuevos
paradigmas y el método de anélisis que presenta
Tena Nufez se puedan incorporar a los programas
de urbanismo que tiene la ESIA Tecamachalco.
Hizo mencién del énfasis que pone el autor al
considerar que los sectores populares son los méas
representativos de lo que es la ciudad y qué tanto
se puede mirar con objetividad a la metrépoli desde
cerca y desde dentro.

Finalmente, Tena NUfez subrayo: «Este libro
es un producto del Politécnico y particularmente
de nuestra escuela, porque yo trabajo aqui, soy

profesor de tiempo completo y lo que realizo
desde hace muchos afos lo hago para la
escuela. Me gusta dar clases, hacer
investigacién, participar con los estudiantes y
con los compafieros maestros; por lo que este
libro es un esfuerzo colectivo, ya que
dificilmente una sola persona puede hacer un
trabajo de este tipo. Ha participado mucha
gente y seguira participando. Este libro es
también resultado de una parte de la
investigacién de mi tesis para el doctorado en
urbanismo. Aunque aclaro que este libro, mas
gue pretender ser un trabajo de caracter
académico, mas bien se trata de un trabajo de
caracter didactico, estd hecho como una
aportacién para introducir estos temas al debate,
porque nuestra escuela necesita participar mas
activamente en los debates nacionales e
internacionales en materia de arquitectura y
urbanismo; vy si este libro motiva o provoca
esto, creo que me doy por satisfecho.»

Presentacién del libro Ciudad, cultura y urbanizacién sociocultural en la libreria Gandhi. [Eg importante mencionar que el libro también

se presenté en la libreria Gandhi de Miguel Angel
de Quevedo y en la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, en ambos lugares la
publicacién fue recibida con entusiasmo, ya que
abre nuevos caminos en el anélisis contemporaneo
de la ciudad y sus consecuencias @
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Ganadores de los XLIII
Juegos Interpolitécnicos

Maria Lorena Lozoya Saldana*

n la edicion 2008 de los Juegos Interpolitécnicos, la participacién de los alumnos de la Escuela

Superior de Ingenieria y Arquitectura, Unidad Tecamachalco, resultoé fructifera y satisfactoria. Los

estudiantes José de JesUs Escalona Hernandez y Luis Alfredo Olivos Reyna obtuvieron preseas en
karate; en tanto, Javier Diaz Torres gané ocho galardones en gimnasia artistica.

Escalona Hernandez obtuvo el primer lugar en kata y el segundo lugar en kumite (combate) en los
Interpolitécnicos; mientras que en el Campeonato Nacional Juvenil 2008, celebrado en Morelos, gand
segundo lugar en kata y kumite. Por su parte, Olivos Reyna conquisté el primer lugar en la categoria de 65
kilogramos, cinta café en los Interpolitécnicos y el primer lugar en kata en el Campeonato Nacional,
celebrado en Puebla. Ademés, ambos alumnos se hicieron acreedores al segundo lugar por equipos en
la Universiada regional y estatal realizada en la Universidad Auténoma del Estado de México.

En tanto, Javier Diaz Torres obtuvo ocho medallas: seis en aparatos, una en all aroundy una mas por
participar en el Campeonato Nacional de Gimnasia en Cancun, Quintana Roo, que se llevd a cabo del 24
al 30 de abril.

A todos ellos ifelicidades!, por su esfuerzo, tenacidad y disciplina®

Luis Alfredo Olivos Reyna, José Cabello Becerril, Guadalupe Colin Vaca, Javier Diaz Torres y José
de JeslUs Escalona Hernadndez. Fotos: Verénica Guzmén Gutiérrez y Tonatiuh Santiago Pablo.

*Licenciada en Perio-
dismo y Comunica-
cion Colectiva. Coor-
dinadora Editorial de
esencia y espacio.
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