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- La Ciudad

- de México

a través de las peliculas exhibidas

en el Cine Nacional

e la inauguracion del Cine Nacional a la llegada del
cine de ficheras a traves de las peliculas Las Dos
Huerfanas, Arrabalera y Estrategia Matrimonio.
£n este articulo se da cuenta del proceso de desarrollo
del cine nacional a través de diferentes lapsos de la historia
e la capital, y la forma en que esta ciudad fue representada
en algunas producciones del cine mexicano, de diferentes
epocas, a partir de diferentes filmes proyectados en la sala
del Cine Nacional, un inmueble que fue seleccionado para
Su esludio, ya que se alza como la Ultima sala en activo, de
aquellas que tuvieron protagonismo y efectos en el andar
de la vida de los avecindados y visilantes del barrio de La
Merced, junto con los desaparecidos cines Sonora,' Atlas?
y Colonial,* tambien ubicados en la avenida Fray Servando
Teresa de Mier, al igual que el primero, entre otros, inmuebles
arquitectonicos de su tipo, que a través de su interaccion
mutua y con los cinefilos que convocaban, marcan una for-
ma particular de ir y estar en el cine, sin dejar de lado el

1 Cine Sonora. Actualmente sigue en pie su estructura en general, con remo-
delaciones @n su inlerior y en su fachada fungié como parte de una tienda comercial
mexicana y hoy en dia como una sucursal de Monte de Pledad

Z Cine Allas, En la actualidad, este cine sigue en ple, aunque muy deloriorado
e&n su inlenor y en su fachada, esle es ullizado en parie com. eslacionamiento
publico

2 Cine Colonial. Actuaimente esle cine sobrevive solo en su fachada que se
encuenira en buen eslado, la nave principal dio paso a un conjunto habitacional,
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Moisés Dﬂ“lﬂ Cr“I‘EEPHI’Ia'
José Antonio Garcia.gyah..

marcado senlido comercial de la zona, y la estructyra soclal
de un barrio popular y emblematico como el de La Merced

Ademas del proceso y las transformaciones urbanas ogy.
rridas en la capilal, donde de acuerdo con (Martinez Assaq.
2008: 17).

Se eslablecio el primer sitio de exhibicién cinematogra-
fica del pais en el ya legendario Salén Rojo, ubicado
en la calle de Plaleros en lo que hoy es la de Francis-
co |. Madero. Fue también la capital el lugar de ma-
yor concentracion de cines, porque albergd el mayor
porcentaje de poblacion del pais. Su vida cotidiana en
diferentes periodos se asocid con esos lugares, que
durante largo tiempo fueron los principales centros de
esparcimiento.

Para distintos especialistas del séptimo arte, el inicio de Ia
época de Oro del Cine Mexicano se da con el estreno de la
pelicula Alla en el Rancho Grande, que inauguraria el género
de comedia ranchera, género iniciado en México e identifica-
ble en el resto del mundo debido a la cultura e idiosincrasia
mexicanas. Ademas de que los filmes adquirieron nivel con
el paso de los anos, ya que eran cintas que mostraban histo-
rias diferentes a lo que proyectaba Hollywood en esa época.
(Ayala Blanco, 1997)
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Egresadio de In Camreea de Ingeniero Argquitecto, on la Escusia Supenor de Ingenkara y Arguiteciurs
Unidad Tecamachlon. genemoiin 2010-2015 realizando SU Serviolo sockl an @ Laboratono de
Materalos v Sistemas Conatructivos on ESIA Tecamachaloo, ademés reakzando sus prictioas
rolesionales o0 g ST LSIA  Tecamachalcn pancipanda an o IVOABONCION documental
MIDEIAcON Oe resulagos y slaboracin da repore parcial del caso de estudio del Cine Nacional,
SN0 ademide lema e n‘n.matw COMo “m hinal e titulacion
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Frolesor e investigador de la ESIA Tecamachaico. Doctor en Urbanismo por i UNAM. Maestro
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a relevancia de filmes mexicanos como Allé en el Ran-
Mm bien recibida por publico estadounidense,
2la. : e a mexicana estrenada en mercados anglo-
‘ q antes mm en inglés. Se presentd en Broadway
Nueva York) en el lanzamiento de su distribucion internacio-
ibiria elogios de revistas como Newsweek.
ar provoct una activacion comercial de
as en los Estados Unidos de América,
35 empresas distribuidoras pronto establecieron
sucursales: en San Antonio, El Paso, Nueva York v,
Los Angeles. Ahi, un ejecutivo, citado en el Fil-
:m emocion: “Las peliculas mexicanas
i 4 i -m'm mercados del extranjero”, esto
nm:ﬁw generaban el doble de
o n las “cintas hechas en espa-

: ﬂlgm Jorge,1997)
meam permitib que nuevos

amado Star System, sin prece-
mﬂvf por consiguiente,
icano lomoé elermentos de las

Negrete, Emilio Fernandez, German Valdez, Sara Garcia, Tin
Tan, Mano Moreno Cantinflas, Dolores del Rio, Joaquin Par-
davé. entre muchos otros, que se volvieron Iconos reconoci-
dos por los espectadores del llamado Cine de Oro mexicano

De esta manera, y a diferencia de olras industrias
filmicas, en el cine mexicano se comenzo a desarrollar
el “culto al actor”, situacion que propicié el surgimiento
de estrellas que causaron la sensacion en el publico
y se convirtieron en auténticos idolos, de una forma
muy similar a la de la industna filmica estadounidense
Sin embargo, a diferencia de lo que sucedia en
Hollywood, los estudios cinemaltograficos mexicanos
nunca luvieron un poder tolal sobre las grandes
esirellas, y esto les permitié a estas brillar de una forma
independiente y desarrollarse en una enorme multitud
de géneros, principalmente las higuras surgidas en el
cine mexicano en la década de los 50, mucho mas
versatiles y completas que las de la docada previa

En pleno auge del cine mexicano, bajo el gobiemo de
Miguel Aleman Valdes, se decreto la Ley de la Indus
fria Cinematogralica En ella se dejaba a la Secretaria
de Gobernacion, por conducto de la Direccion Gene
ral de Cinematogralia, o estudio y resolucion de los
problemas relalivos al cine Esla decision —que con el
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Mapa donde se muestran los cuatro principales cines que operaron a lo largo de la Avenida Fray
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Servando, de los cuales el Cine Nacional es el (nico que Sigue en

activo en su funcion filmica del lugar. Fuente: Elaboracion de los autores basada en mapas de Google

tiempo afectaria negativamente al desarrollo del cine-
fue tomada por la necesidad de controlar al monopalio
de la exhibicion cinematogréafica que existia en esos
anos. La epoca de oro del cine mexicano que culmi-
no en 1957 aproximadamente, con la muerte del ac-
tor y cantante Pedro Infante, en 1957. A finales de los
anos 1950, una vez que Hollywood se vio desatado
de sus compromises como maquina propagandistica,
la iIndustria mexicana comenzo a vivir serias dificulta-
des y. aungue se continuaron haciendo-peliculas de
interés, su numero y su calidad disminuyeron conside-
rablemente. Los estudios mexicanos decidieron hacer
peliculas en color, con el sistema Eastmancolor, por
ser mas barato gue el Technicolor y Metrocolor. (Garcia
Riera, 1986)

Aun dentro de esta época de oro se enmarca la inaugura-
cion del Cine Nacional, situado en las calles del barrio de La
Merced, sobre la avenida Fray Servando, el 11 de agosto de
1949, con la premier de la pelicula Escuela para Casadas,
bajo la direccion de Miguel Zacarias, las actuaciones de Ro-
sario Granados, Luis Aldas, Silvia Pinal, entre otros, en una
historia con un tinte comico.

Cabe mencionar gue, dentro de ese ano de inauguracion
del Cine Nacional, el 11 de agosto de 1949 hasta 1950, se
estrenaron nueve peliculas, ocho de ellas mexicanas y solo
una extranjera, donde 56% de estas peliculas exhibidas fue-
ron del género de comedia, y 44% de peliculas melodramati-
cas: en general este ano de 1949 fue el de menor porcentaje
en exhibicion de filmes con 2% del total de peliculas pro-
yectadas entre su inauguracion y 1989, esto debido a que

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

fue s6lo unos meses antes de los anos 50, siendo un factor
para que no se abarcara un mayor numero de produccio-
nes exhibidas en esta época, segun el analisis realizado de
la base de datos CUEC Proyecciones en cines de México
1912-1989.

Entre estas peliculas registradas en los analisis hechos
de la década de los 50, ubicada entre 33% de filmes me-
lodramaticos, registro que da como mayor nudmero de pro-
ducciones de ese ano, y desde luego una de las razones
por la que se eligio el filme: Las Dos Huerfanitas, anadiendo
su destacada forma de retratar a la Ciudad de México. La
exhibicion de la pelicula Las Dos Huerfanitas, estrenada el
18 de octubre de 1950 en la sala del Cine Nacional, con
duracion de tres semanas en cartelera, una produccion del
director Roberto Rodriguez, con la participacion de los ac-
tores, Evita Munoz Chachita, Maria Eugenia Llamas Tucila,
Joaquin Cordero, entre otros, en una historia melodramati-
ca que muestra la vida de dos nifas abandonadas de un
orfanato municipal que deciden escapar, una de ellas para
buscar a su madre.

Las nifas Elvira y Teresita llegan al Distrito Federal, des-
concertadas de la gran urbe y el acontecer del lugar. Elvira
tiene recuerdos de la direccion donde vivio alguna vez con
su madre, en la calle de Rep. De Ecuador, y es ahi a donde
se dirigen con la esperanza de encontrarla, Las ninas con
hambre y deambulando las calles, de manera fortuita, se 0=
pan con el Avispa, un chico que vive en la ciudad, que S&
crié ahi y sabe todo el movimiento de ese barrio. Les invita
la cena y se encuentran con el hermano del chico apodado
el Moretes que es un boxeador en declive y con su palrona
apodada Mascota que se dedicaba a atender su puesto de




Méaco 1990
Fente hitps.//img maspormas com'2016/04/1a1-7 |pg

comida ambulante que se encuentra frente a la Arena Co-
ise0, a fraves de ese negocio ella trataba de ayudar a sy
madre enferma. Las ninas van huyendo cada que ven a los
policias porgue saben que son buscadas para regresarlas al
orfanato. Una ciudad no tan bulliciosa, hay poco transito de
aytos como Se muestra en la escena donde la pequena Tere-
sita, llevada por su tio al hotel del Prado, tratando de escapar
sale por una de las ventanas, donde se observa la Av. Juarez
frente a la Alameda Central, en una urbe en crecimiento.

£l desenlace de la pelicula es tragico: se hace énfasis
precisamente de las problematicas mencionadas de la gen-
te sin recursos. Elvira no volvid a encontrar a su madre mas
gue en un cementeno, pues murio meses atras por una en-
fermedad, mientras Mascota tenia frustracion por no poder
pagar los medicamentos que necesitaba su madre enferma,
ya gue ademas de sacar poco en el puesto de comida su
hermano siempre robaba las ganancias. Moretes, habia
sido mal correspondido por Mascotita y sélo queria des-
ahogarse er: alcohol mientras su hermano Avispa trabajaba
en lo gue podia e incluso robaba; aun asi, en una Ultima
pelea boxistica, Moretes seriamente golpeado, logra ganar
dinero, con lo gue ayuda para solventar la operacion de la
madre de Mascolita.

Todo parecia una tragedia, pero gracias al esfuerzo y la
esperanza de los protagonistas todo parece mejorar, refle-
jando escenas de |z vida en el barrio. El transcurrir en las ca-
lles de la colonia Centro y del barrio de la Lagunilla, conocido
por ser un barrio popular, con auge al practicar el deporte del
boxeo como una opcién méas de sacar recursos para Vivir,
agemas de que la gente vende mercancias en puestos en
iz calie, y trabaja en los comercios establecidos en la zona,
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Cartel Alld en el rancho grande
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y donde, desde luego, se presentan problematicas como la
pobreza, el hambre, la violencia y las adicciones

Otra de las peliculas que lambién pertenecio a la época
del Cine de Oro, y que retraté simbolos reconocibles de la
Ciudad, donde se pueden percibir los cambios sociolégi-
COs, los valores, las préclicas y las actitudes frente al paso
de los arios, es en el filme Arrabalera, de 1951, del director,
Joaquin Pardavé. Se estrend en la sala del Cine Nacional el
4 de julio, con un reparto de actores como, Marga Lopez,
Fernando Fernandez, Manolo Fabregas, entre otros Es un
melodrama, la historia se centra en el barrio de La Lagu-
nilla, con la protagonista Rosita que junto con su hermano
alendian un puesto en el barrio, un lazo familiar se forma-
ba con los demés vendedores, todos se apoyaban en cada
situacion. Roberto, un joven compositor que cuidaba a su
madre enferma, vivia enamorado de Rosa, aunque ella no
le correspondia.

Rosa pasaba muchos problemas econémicos que no po-
dia solventar con su puesto, y de eso se valié Felipe, quien
era hijo del dueno de una tienda y tenia recursos, él se apro-
vecha de la situacion de Rosa y logra convencerla de ca-
sarse con ella. Rosa dispuesta piensa que su vida dara un
mejor giro, pero en realidad la boda que planea Felipe es
falsa y solo busca sacar provecho y obtener con ello la for-
tuna de su padre. Con trampas logra robar a su padre, tras
muchas circunstancias, tratan de inculpar a Rosa en el delito
y al resolver la situacién, ella puede volver a sus origenes
en el barrio, rodeada de las personas con las que siempre
convivio. Las escenas que remarcan las diferentes vidas de
personas que viven en el barrio y las personas con posicién
econémica es muy marcada en la forma de pensar y los
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Cartel promocional de la pelicula Escuela para casadas
Fuenle hitp.//www benitomovieposler.com/caialog/image
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</movieposter/11571 8

valores que transmite esta pelicula; por una parte, la gente

del barrio que trabaja y se esfuerza para sobresalir de la
vida que siempre ha tenido, y por la otra, aquellas perso-
nas que viven de una manera comoda y que por ambicion
busca hacerse de mas riquezas sin importar perjudicar a
ofras personas.

Este tipo de cine congeniaba con el publico mexicano en-
tusiasta que asistia a las funciones del Cine Nacional, donde
se proyecto durante la década de los 50. En total fueron 120
filmes, de los cuales 33% de ellos eran de genero melodra-
matico, seguido de historias dramaticas con 13%, 18% cO-
medias, 13% aventuras,13% accion, 3% lucha libre, 2% terror
y 5% comedias musicales (basado en estos porcentajes de
los datos CUEC Proyecciones en cines de Mexico 1912-
1989). Esto también muestra que esla decada en general
tiene 29% en exhibicion de filmes en este inmueble del total
proyectado entre 1949 y 1989, registrado como un buen in-
dice de proyeccion al estar sdlo un poco por debajo de los
mayores porcentajes registrados de la base de datos, por lo
cual, se puede deducir de esta época que tenia un ambiente
al interior. de esta sala cinematografica que impulsaba una
convivencia familiar,icnn peliculas direccionadas a todo pu-
blico, con la caracleristica intensidad de los melodramas y

dramas en la pantalla. Ademas, no sdlo los actores le dieron
renombre a esta época del cine mexicano, sino tambien los
directores empezaron a proponer un cine mas artistico y cul-
tural apegado al México en el que se vivia en esos tiempos.
Como ejemplos tenemos las producciones cinematograficas
de Emilio Indio Fernandez, Luis Bunuel, Roberio Gavaldon,

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx
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Pardave Joaquin,(1951), cartel de la pelicula Arrab

ciones, Mexico
Fuente: hitp//cinemexicanodelgalletas.blogspol. mw/2014/09/ar
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alera, Luis Mannqua. Prodye

abalera.

Ismael Rodriguez, entre otros, que lograron un IMpacto en g
cine mundial

Tanto el filme de Las dos huerfanitas, como g filme Ara.
balera, son parte de una lista donde se seleccionargn pelicy.
las proyectadas en Cine Nacional, que representan distintas
épocas de la sala de cine a partir de distintos géneros .
cos, donde la urbe capitalina se hacia presente, a traygs de
la vision del director, plasmada en cada una de las €SCenas
mnzm;tngrah:;sﬂzon Uﬂ;iﬂsl;]ﬂjlﬁ utnlm que representa a 3
cludad como naro para la histona de las peli
este senlido, entre otros aspeclos a considerar F;?:ZT:;::
truir el ambiente construido a parlir de esta sala de cine, esta
la consideracion de que, en aquellos tiempos, la costumbre
de asistir a estos complejos cinematograficos estaba estre.
chamente vinculada con la manera en que se producia cine
en México, a partir de lo que era mas taquillero exhibir en
aquellas épocas, en primer lugar

Asi, en peliculas como Las dos huerfanitas y Arrabalera,
la historia exhibida en la pantalla reflejaba aspectos socia-
les de la vida urbana, por lo cual el capitalino tenia el gusto
de observar e identificarse al ver escenas en el barro de la
Lagunilla, La Merced, Centro Historico, Arena México, entre
otros, que formaban parte de los escenarios de las peliculas
del Cine de Oro en México. A eslo habra que agregar que
las salas tenian un aspeclo nuevo, con espacios amplios y
atractivos, donde se disfrutaba la convivencia entre las fami-
lias, jovenes y ninos, la emocion de ver la imagen movil en
una pantalla, mientras se degustaban palomitas, cacanua-
tes y golosinas, a partir de su preferencia por ciertos generos
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uez Roberto (1950), escena de la pelicula Las dos huerfanitas, Rodrigue:

Rodng
Hnos. Producciones, México

coente: hitp /AW peliculasmexicanas xyz/2014/06/1as-dos-huerlanilas-

dvdrip-1950 hmi

cinematogralicos agradables y emocionanltes, con hislorias
que enganchaban a los asistentes avidos de ver lo nuevo en
las carteleras.

Ambas producciones cinemaltograficas muestran una ciu-
dad en proceso de crecimiento y modernidad, urbanizacion
vial y aun con zonas limitrofes en desarrollo, que se manifes-
taron con acciones de Ermeslo Peralta Uruchurtu como Jefe
de Departamento del Distrito Federal, bajo el mandalo presi-
dencial de Adollo Ruiz Cortines, a partir de 1952, donde se
dio luz a proyectos como el Entubamiento del Rio de la Fie-
dad y la construccion del Viaducto Piedad, Entubamiento de
Rio Churubusco y la construccion de la avenida con el mismo
nombre, Construccion del Periferico desde Cuatro Caminos
hasta Cuemanco, la ampliacion del Paseo de la Reforma y
la avenida Insurgentes Norte hasla Indios Verdes, Coleclor
General previo al Drenaje Profundo, la construccion de la
Ciudad Deportiva Magdalena Mixiuhca, y por supuesto, de
destacar la construccién de 180 mercados publicos, entre los
gue destacan el Mercado de La Merced, como gran cenlro
de distribucién, el Mercado de San Juan, el Mercado de So-
nora, el Mercado de La Lagunilla y el Mercado de Peralvillo.

Durante la regencia de Ernesto Uruchurtu en el Distrito
Federal, entre 1952 y 1966, desaparecieron los ullimos
restos de la ciudad lacustre y, con ellos, los ultimos
espacios de compensacion natural. El urbanismo Uru-
churtista solo tenia una vision parcial del complejo fe-
nomeno de la ciudad; es decir que el entonces regente
busco soluciones pragmaticas para problemas frag-

Escena de la pelicula Arrabalera
Fuente: hitp://www.peliculasmexicanas wy2/2014/06/1as-dos-huerlanilas
tvdrip-1950.himl

mentarios. Tal como lo hicieron sus colegas conlems-
poraneos de olras metrépolis, como Robert Moses, de
Nueva York, Uruchurtu implicitamente baso sus esltra-
leglas de planeacion en la ideologla de la vanguardia
arquilectonica, con su preferencia programalica de
una ciudad que funcionara como una maquina. (Krle-
ger Peter, 2006 33-34)

Es asl que esla epoca fue marcada por una era de despunlte
para el cine mexicano en general, lanto produclores y aclo-
res representativos de la misma, sumando los cambios de
una ciudad de México que permitia expandirse y crear mas
espacios no solo de vivienda, comercial, gubernamental o
de servicios, sino que se sumaron espacios deporlivos ¥ re-
crealivos, en el caso particular de inmuebles cinemaltograli-
cos que albergaran las producciones crecientes mexicanas.
Nuevos modelos de gobierno y una dinamica de moderni-
zacion del territorio metropolitano iban posicionando poco a
poco a México, en una reestructuracion con fortalezas, que
significaba un equilibrio de lodos los aspeclos que intervie-
nen en una ciudad. Tal es el caso de la estabilidad econo-
mica, que surgio en un hecho de desarrollo economico co-
nocido como “milagro mexicano”. El desarrollo estabilizador
o milagro mexicano fue un modelo economico utilizado en
México desde 1954 hasta 1970.

Las bases de este modelo radican en buscar la
eslabilidad economica para lograr un desarrollo
economico continuo, la estabilidad economica refiere
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Funcion en el Gine Nacional, | :
fuente: D/ WWW. taringa.nel/posy magenes/1931 8119/50
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iali ion,
a mantener la economia libre de topes como inflac

déficits en la balanza, devaluacinnesy: demas wjnrmbles
que logran estabilidad macroeconomica. El apm lodo E*I‘]
el que se manejo el modelo en la t_‘sr;nrmn.ua naciona
abarca los sexenios de Adollo Ruiz Cortines, Adolfo
Lopez Mateos y Gustavo Diaz Ordaz. (Delgado de

Cantu, 2008).

El reflejo de la modernizacion en la ciudad se en*pezé a mos-
irar con la construccion de edificaciones que implantaban
una imagen distinta de la ciudad en la década de los 50. Un
icono de la ciudad el cual empezo su construccion en febre-
ro de 1948, a cargo de los arquitectos, Augusto H. Alvarez,
Alfonso Gonzalez Paullada, y el Dr. Leonardo Zeevaert, fue la
Torre Latinoamericana que se inauguro en 1956, al respeclo.

Para soportar un peso total de edificio de 24,100
toneladas, se construydé una estructura rigida de
acero con un peso de 3,200 toneladas; que dan
forma a 3 sélanos y a 44 pisos que se elevan a 134
metros, mas una antena de 54 metros, totalizando 188
metros sobre el nivel de la calle, con una superficie
construida de 27,700 metros cuadrados de cristal
y 3,200 metros de ldmina acanalada de aluminio; la
instalacién sanitaria por si sola pesa 50 toneladas y
existen mas de 4,000 l&mparas para iluminacion. La
Torre Latinoamericana quedo finalizada a principios
de 1956, siendo inaugurada oficiaimente el 30 de abril
del mismo aro, y es asl como la compania se mudo a
la torre, en los pisos 4° al 8°. El resto del espacio de

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx
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Construccion de la Torre latinoamericana, 1949
(uente: hitps//mxcity.mx/2018/12/1orre

_|alimmmw:ril:ﬂn;l.n.uEIIIES
atracclones-platalorma-de-cristal/ *

olicinas en la torre se ofrecla en alquiler. Al oae
de su terminacion la Torre Latinoamericana gra ‘
adificio mas alto de Latinoameérica.*

Entre otras edificaciones que fueron planeadas para los jue-
gos olimpicos que Se realizarian en México en 19gg esl4
la construccion del Estadio Olimpico Universitario, en 1950
por el arquiteclo Auguslo Perez Palacios, y finalizado en no-
viembre de 1952, Esle lipo de sitios mejoraban el aspegtg
de la urbe con estructuras modernas y tendencias arquitec-
ténicas, que reestructuraban la identidad de la capital ¥ SU
configuracion de anos atras. Mientras ese lipo de sucesos
urbanisticos se plasmaban en una ciudad, que albergaba
ya a un poco mas de 3.05 millones de habitantes, la induys-
tria del cine a finales de la decada de los 50 también pasa-
ba por un determinado cambio. La alamada Epuca de Qro
para el cine mexicano concluyo y con ello los actores de
este ciclo, es asi que surgian nuevas historias cinematogra-
ficas, nuevos actores y directores se postulaban a ocupar
la huella filmica de sus antecesores, mostrando una nueva
perspectiva de la filmacion en Mexico, ademas de que la in-
dustria cinematografica también se concentro en diferentes
situaciones que la afectaron, y por ende, se llevaron a cabo
decisiones importantes.

Para la década de los 60, la Ciudad de Mexico, incremen:
16 a 4,871 millones de habitantes, vislumbrando una geogra-
fia urbana en constante crecimiento y modernidad, donde

4 Torre Latinoamericana, Wikipedia, disponible on hitps/les.wikipedia org/wikifTorme_Latinod-
mericana
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Construccion del Estadio Olimpico
ryente: hitps://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/a0/16/19/
5016 19a4c6cB652d36bBc7cli43aabel.jpg

Contruccion de Nonoalco.

Fuente: hitps://i pinimg.com/736x/32/5e/51/325e5(23aBd 1891b46569202d 1 edc
98b- -INe-sixies-mexico-city. jpg

el desarrollo de la vivienda, que por anos era conocida por
tradicionales espacios, basado en el modelo de las vecinda-
des, fue revolucionada por nuevos proyectos como los que
planted el arquitecto Mario Pani en Nonoalco-Tlatelolco, que
introdujé el modelo de espacios monofuncionales, con un
concepto diferente que vino a romper con la heterogeneidad
gue por mucho tiempo garantizo un caos creativo urbano.
La arquitectura moderna de Nonoalco-Tlatelolco, disenada
por el arquitecto Mario Pani y sus colaboradores, requirio’la
tabula rasa del terreno y la combinacion de elementos es-
tandarizados, saliendo de la trama tradicional de la ciudad
(Krieger Peter, 2006: 49-50).

Siguiendo con las carteleras cinematograficas de la sala
Cine Nacional para los anos 60, éstas empezaron a presen-
tar filmes dirigidos a un publico joven, con estrellas del rock
and roll mexicano, estrellas del pancracio y demas celebrida-
des de la época. Estas tramas partian de un porcentaje de
36% de historias de aventura, seguido de 15% de historias
melodraméticas, otro 15% de comedias, 10% terror, 8% ran-
cheras, 7% de accion, 3% lucha libre, 3% thriller, 2% ciencia
ficcion y 1% dramas. En general, esta década se posiciona
como una de las mas altas en exhibicion de peliculas en el
Cine Nacional, con 30% del total de peliculas proyectadas
entre 1949 y 1989, segln el andlisis tomado de la base de
datos CUEC Proyecciones en cines de Mexico 1912-1989,
donde se observa una mayor apertura a diversos generos
fimicos como las historias de terror y thriller, la ciencia ficcion
Yla aventura que se anexaron para complementar la asisten-
Cia a este tipo de salas.

Dentro de los géneros mayor posicionados se encuadra el
filme de Alberto Gout. Estrategia matrimonio de 1966, que se
exhibio en la sala del Cine Nacional, con la participacién de
aclores como, Silvia Pinal, Joaquin Cordero, Enrique Rambal,
entre otros. Es un filme con una historia parecida o que hace
alusion a las producciones estadounidenses de Hollywood
Se observa a la protagonista Monica Ferrer, trabajadora en
lo que fue la desaparecida Libreria de Cristal, ubicada a un
costado del Palacio de Bellas Artes. Tras dialogar con una de
sus amigas, que era amante de un tipo casado y con familia,
pero con grandes cifras millonarias, le cuenta que gracias a
esa relacion se habia olvidado de la preocupaciones de no
tener dinero y que todo marchaba perfecto. Posteriormente,
en el mismo lugar, la vendedora atiende a una mujer vestida
elegantemente, hablan sobre su estatus de “nueva rica” y le
recalca la importancia de tener dinero para todo, y desde lue-
go para ivivir sin preocupaciones!

Después de meditar en esa conversacion, y ver que te-
nia lios de dinero, decide que se casara con una persona
millonaria, asi que vende todo lo que liene para asi crear
un plan para poder enamorar a un joven millonario y vivir
sin las preocupaciones que tanto la aquejan. Se reune con
unos amigos que le aconsejan hacer una lista donde incluye
5 millonarios y candidatos 6ptimos para llevar a cabo lo pen-
sado, aunque uno de ellos, llamado German, escucha parte
del plan y molesta un poco a Mdnica, con el objelivo de ser
el elegido como el candidato. La joven estudia a cada uno
de la lista, sus pasatiempos, trabajos, ocupaciones y gus-
tos, para asi adoptar la personalidad de chica que le gusta
a cada pretendiente. Ella sale con 4 de los millonarios de su
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Gout Alberto,(1966), cartel de la pelicula Esirategia Malrimonio, Producciongs
Conslelacion, México.
Fuente: : htlps://www.abandomoviez nel/indie/pelicula.php?film=27377

lista para saber quién le convendria, a lo cual los 4 preten-
dientes terminan encantados y enamorados por su belleza.
Su plan termina un poco estropeado y con enredos 0Ca-
sionados por German, ella un tanto molesta también se da
cuenta gue se esta enamorando de él, pero necesita seguir
con el plan con los demas millonarios. Germéan no desiste
y deposita una cantidad de dinero en la cuenta de Monica,
pero ella se siente ofendida aunque no sabe quien le hizo
aquel depdsito, por lo que decide reunir a cada pretendien-
te de la lista y contarles todo el plan; ellos se sorprenden y
quedan muy desconcertados.

Ménica, sintiéndose fracasada en su plan decide huir,
mientras su pretendiente, German, va tras ella y es en ese
momento gue Mbnica se da cuenta que esta enamorada de
él y es su posible oportunidad de experimentar el verdadero
amor. El melodrama se caracterizé por reflejar el estereotipo
de las personas millonarias, de posicion y estatus, que viven
en la Ciudad de México, sus relaciones sociales y sus nego-
cios, Parece mostrar una ciudad de barrios elegantes, pasan-
do por sus calles, plazas y parques, donde no hay carencia
alguna, una cara diferente de la ciudad. Familias tradicionales
de millonarios pasean para mostrar sus gustos en automovi-
les, visitan exposiciones de obras pictogralicas de artistas del
momento, se envuelven del "buen gusto” al adquirir algunas
de esas obras, y tenerlas en sus paredes. Situaciones de este
tipo es de lo que disfruta la protagonista, cuando sus preten-
dientes hacen de todo y lo mejor posible para conquistar a la
joven amada.

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

Fotograma de 12 pelicula Esirategia malrimonio, Gout Alberto,(1966)

Fue filmada en lugares como la Alameda Central, Bellag
Artes y la colonia Polanco, se desenvuelve en lios amorosos,
con tintes de comedia y enredos. Comparandose a los ba-
rrios populares que muestran las peliculas descritas anterior=
mente, donde hay carencias de una vida tragica y dificil, en
este filme no hay énfasis en problematicas de la sociedad,
mas bien retrata las situaciones de las clases medias y altag
en una insuperable comodidad. Siempre en busca de un to-
que particular en la historia contada, este tipo de comedias
ligeras, con historias retomaron o imitaron al cine que hacia
Hollywood, esto provoco que se marcara un periodo de tran-
sicién para las productoras mexicanas de cinematografia,
que llegarian a un periodo de debacle cinemnatografico que
liempo adelante se acentuaria. !

El filme de Alberto Gout, Estrategia matrimonio, forma
parte de las producciones de un periodo que poco a poco
transformaba el contenido de las historias en los filmes. Esta
pelicula se exhibid en la sala del Cine Nacional junto con
otras 122, de las cuales 111 fueron mexicanas y 12 extran-
jeras, (segun la base de datos del CUEC, Proyecciones en
cines de México 1912-1989).

Tanto los géneros filmicos como las historias, determi=
nan el mayor porcentaje de espectadores a las funciones,
y como ya se menciono anteriormente, predominaron con
36% las historias de aventura durante esta década, asi que
no era raro ver una gran multitud, en su mayoria jovenes
adultos, que gustaban de ver titulos come Duelo de valie
les, Matar o morir, Santo contra el Cerebro Diabélico, Amoré
balazo limpio, entre muchos otros.



En comparacion con la década anterior, en este punto el
cine Nacional de la avenida Fray Servando se abarrotaba
de piiblico joven entusiasta, como ya se habia mencionado,
pero es importante visualizar que esta sala se encontraba en
un barrio popular, por consiguiente, su asistencia era de in-
tegrantes de las clases de ingresos economicos bajos hasta
medios, que podian disfrutar de las proyecciones en un cine
accesible para la zona, que cubria con esas exigencia de di-
version, comodidad, economia y buenas instalaciones, en o
que se puede denominar un Cine de Barrio que, por supues-
o, enmarcaba esos grandes titulos de la cinematografia
- mexicana en cartelera. Una popular tradicion en estas salas,
- oouialos dias sabados y domingos, las llamadas matinés
se disfrutaban con titulos de aventura infantil, comedia, fan-
Wlﬂ.ﬁamaﬂndén. entre otros, dirigidos para un publico

‘adolescente e infantil. Las salas abrian sus puertas
de temy f ﬁann inusual. Una entrada de asistencia
nbsawar hasta tres o cuatro filmes en

| lﬁ BS illas debajn de las rnarquasinas del Cine
|f*.w..=.1e o Cine Atlas, ya que eran inmuebles
acidad de asistencla proveniente del barrio de
alr ededores, que gustaban de ocupar SU
fin nes Eﬁe semana en praciicas como ir y
incluso la espera en los jardines del
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En la dltima etapa del periodo de transicion, en los afos
de la decada de los setenta, la industria del cine en México
toco fondo. Esto fuel resultado de un mal manejo en el po-
der gubernamenial en los periodos de Luis Echeverria (1970-
1976) y de Jose Lopez Portillo (1976-1982), quienes fomen-
taban favoritismos, como por ejemplo la colocacion de
Margarita Lopez Portillo al frente de la RTC (Radio Television
y Cinematografia), quien con nula preparacion en el campo
limito los recursos destinados originalmente al cine. El acto
de represion e inconformismo se reflejo en las productoras y
los directores, trayendo panoramas negativos. El efecto rapi-
damente estaria en las pantallas con peliculas picarescas sin
pretensiones o producciones estatales que, aunque dieron
cierta libertad de expresion, nunca reflejaron las inquietudes
y necesidades artisticas de los directores, libretistas y pro-
ductores, mucho menos la realidad cruda que vivia la socie-
dad de esos periodos presidenciales. Las pocas ccasiones
en que se dio pie a producciones independientes, habia una
censura del gobierno hacia su exhibicion, ademas de una
distribucion limitada por medio de presiones a las salas cine-
matograficas. Es en este periodo donde se puede destacar
el trabajo de cineastas como Arturo Ripstein, Luis Alcoriza,

Jorge Fons'y Felipe Cazals, entre olros (Garcia Riera, 1986).
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Entrada del Cine Nacional, en Av. Fray Servando (2016). Fuente: José Anton

El Cine Nacional en la época del
cine de ficheras a través de las
peliculas La pulqueria, D.F. Distrito
Federal, Dias de combatey Lola

En 1970. con 6.874 millones de habitantes, la capital se pre-
paraba para recibir ofra justa deportiva mundial, ya que dos
anos atras. se llevaron a cabo los juegos olimpicos. En esta
ocasion estarian por recibir a 16 selecciones nacionales para
disputar la copa mundial de futbol de 1970, siendo el Es-
tadio Azteca el monumental inmueble construido en 1962,
concluido e inaugurado en 1966. una de las principales se-
des acompanada de otros estadios. Siendo asi una ciudad
mexicana, gue tenia la capacidad de integrar a una pobla-
cion creciente, nuevas generaciones que hacian un desarro-
llo demogréfico.

Para el Cine mexicano, 1970 fue un ano decadente que
claramente se veia reflejada tanto en la minima realizacion
de producciones filmicas, su pobre exhibicion y la nula res-
puesta del espectador hacia ellas. Solo 19 peliculas se ex-
hibieron en la sala del Cine Nacional durante este periodo,
13 peliculas mexicanas y 6 extranjeras, de entre las cuales
su promedio de aparicion en cartelera fue de 2 semanas,
3 semanas, 4 semanas y hasta 7 semanas, arrojando una
sorpresiva cifra general de exhibicion de 5% del total de

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

o Garcia-Ayala (JAGA).

peliculas proyectadas entre 1949 y 19889, muy desigual a [a
década anterior. Referente a los generos cinematograficos
exhibidos, se registré 37% de historias melodraméticas, se-
guido de 31% de historias de aventura, 16% rancheras, 10%
de ciencia ficcion, y un 6% de terror.

En el marco en que las producciones del Cine mexicang,
contrastaban con lo exhibido en su epoca de oro, surgié un
género gue se caracterizo por su tono sexual remarcado,
el albur o doble sentido, el erotismo, la comicidad y las si-
tuaciones en cabarets ligada a problemas de prostitucion y
vicios de las calles de barrios populares de la ciudad de Mé-
xico, el llamado genero de cine de ficheras o sexicomedias.
Surgi6 en la década de los 70 a los 80, eran producciones
de bajo presupuesto donde participaban un mismo reparto
de actores que representaban la vida nocturna de la ciudad:
muijeres exuberantes, escenas de desnudo y situaciones co-
micas apegadas al albur.

La pelicula Bellas de Noche de 1975 es considerada [a
primera dentro del cine de ficheras, aunque cabe senalar
que el tema de las ficheras y el teatro de revista fue tratado
con anterioridad en la pelicula Tivoli de 1974. La principd
diferencia es que la pelicula Tivoli no soo toca el tema deas
ficheras, sino que también trata sobre - defensa que hacen
los actores de su teatro ante la corrupci 1 de las autoridades;
quienes han decidido demoler el te. Tivoli durante 108
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Belas de noche. |
Fyenle: hitps J/revistadetournement.files.wordpress.com/2013/03/bellas-de-

noche-1975.jpg?w =857

irabajos de ampliacion del Paseo de la Reforma de Peralvillo
a| Caballito. Surge asi la época del denominado cine de
ficheras 0 sexicomedias. Esta version del cine erotico es una
mezcla entre comedia (sobre todo chistes y comentarios
en doble sentido) y sexo. La famosa "picardia mexicana”
consiste en crear situaciones graciosas e hilarantes en
momentos incomodos, inesperados y mayaoritariamente con
referencias verbales sexuales (nunca explicitas). Con estas
cintas, ademas se desvelan ciertas esperanzas, suenos y
caracteristicas de los mexicanos: el anhelado triunfo de la
clasemediay mediabaja, laastuciacomolamejor cualidad de
cualquier hombre, la belleza femenina mexicana (voluptuosa
y sensual) que eventualmente les dara la vida que esperan y
desean, el deseo como el motivo para seguir adelante en la
vida; la sexualidad como el motor para la felicidad —aunque
sea efimera y fugaz—; la galanteria como la cualidad mejor
vista en el mexicano. Las siguientes décadas se caracterizan
por una decadencia de la produccién nacional, sostenida
Unicamente por los delgados hilos de la denominada Serie B,
¢on peliculas de bajisimo presupuesto, rapida manufacturay
ton una temética sexual.,

Ya para los afos 80, cambiara ligeramente el objeto
O las peliculas, cuando el narcotrafico, las mafias y las
tareleras del norte se convierten en los escenarios mas
- S0corridos con el llamado Cabrito Western. Si bien, el cine
~ Geficheras sostuvo la poca industria que quedaba, e incluso
_ h'm"ﬂﬂﬂ muy puntualmente, fue una navaja de doble filo
- Para el cine nacional, ya que provocé una decepcionante
Uﬂlﬂa de la calidad cinematografica en el pals. Esta tematica
Ylorma cinematografica ha sido recurrente en la historia

| Jonox  CARM
RIVERO CARMEN

T  sAsmA
SALINAS MONTENEGRO

Castro Viclor Manuel (1 981), cartel de la pelicula La Pulquerfa, Cinemalografica
Calderon, México

Fuente: Hispashare com. Disponible en. hitp://www.hispashare
com/Mview=title&id=19091

de las producciones mexicana. el Cine de rumberas de los
40 y 50 versa sobre situaciones similares en un ambiente
de antro, con figuras que se volvieron icénicas (Tongolele,
Ninon Sevilla, Adalberto Martinez “Resortes”, entre otros),
pero con la diferencia de que en los 70 comenzo la “libertad”
para destapar el cuerpo femenino, que todavia treinta anos
antes se ‘resguardaba” en las plumas coloridas, las colas de
cha-cha-cha y las mangas anchas *

Dentro del genero de las sexicomedias, en 1981 se exhibio
en el Cine Nacional el filme La Pulqueria, del director Victor
Manuel Castro, con actores como Jorge Rivero, Isela Vega,
Sasha Montenegro, Carmen Salinas, Rebeca Silva, Rafael
Inclan, Luis de Alba, Alfonso Zayas, Manuel Valdes, entre
otros. La trama se desarrolla en torno a una pulqueria llamada
“La caida de Luzbel", un Mexico diferente, sumergido en las
practicas cotidianas de la gente del barrio, escenas de las
calles del barrio La Merced, dentro de su ajetreo comercial,
lena de gente en el ambulantaje, en donde resuena la voz
de un charlatan interpretado por Manuel Flaco Ibanez. Este
personaje hace la presentacion de un elixir, el cual dice curar
todo tipo de enfermedades, por lo que inmediatamente toda
la gente le rodea expectante con el interés de lo que habla
el vivales.

En la pulqueria se retinen un recolector de chatarra 'y su
perro, que juntos beben pulque todo el dia."El interior del
ene su propio folclor, se hablan con albures y cama-

lugar ti
raderia, El “jicarero” que sirve los pulques es conocido por
e 0 @

5 Cine de ficheras, Wikipedia, disponible en https://es.wikipedia org/wiki/

Cine_de_ficheras
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D F Disiriio Foderal, Conacineg,

Gonzilez A Rogelio (1981), cartel de la pelicula

México

Fuente hitp//www arl-books Com r.g:l-hm'ar1hu:mks'55-13=15

todos en el bamo, y de igual forma le entra a los albures;
todo parece un ambiente ae hermandad entre DGHEEHDS'EI
dueno de la pulgueria es un tanio mal encarado y tacano,
o fia a nadie, ademas de explotar al que despacha los pul-
ques, quien tiene a su abuelo enfermo y de 1 paga St ayuda
para sus medicinas |

En otra parte de la trama. un joven pierde su potencia
sexual. asiste con una psicologa y un grupo de doctores
gue piensan tener la cura al problema del joven, y le mues-
tran una opcion gue falla al aplicaria. El joven quiere termi-
nar con su vida, pero ge manera fantasiosa se le aparece
el diablo en forma de humano. El joven, un poto incredulo,
termina haciendo un trato con €l, que consiste en ense-
fRarle gué es el amor verdagero a cambio de regresarle su
potencia sexual.

Los dos se vuelven muy buenos amigos e incluso llegan
2 caer en la pulgueria. donde conviven con 10S demas per-
sonajes de ahi y se embriagan hasta perder el juicio. A |a
mafana siguiente todo esta solucionado, el diablo conoce el
amor y el joven es curado.

| as situaciones del filme son comicas, los personajes en-
1ran en el ambiente cuttural del barrio, del albur dicharache-
ro. de |z alegria y la picardia del mexicano “chilango” en las
calles de bajos ingresos. similares a barrios como La Mer-
ced o |z Lagunilla, donde no imporian los problemas. Todo
narece desaparecer conviviendo con los amigos y echando-
Se un buen rago

Parie de este género de sexicomedias o ficheras empezo
a tornarse monotono, por la constante participacion de los
mismos actores, historias similares y repetitivas. Esto dio un

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

Novaro Maria (1989), carlel de la pelicula Lofa, Macondo Cine Video-Conge
11-Cooperaliva Jose Revueltas, 1969, México ¢
Fuente hilp //cinemexicanodelgallelas.blogspol. mx/201 Sfﬂ[*f'“'E-WHg.mh“-a

huijara.himi

nuevo interés a los filmes de aventura ranchera y narcolraf.
co, inspirados en los westerns norteamericanos. ademas de
sumarse historias de suspenso y terror. Es asf comg en los
80 las cintas de accion implementaron temas con Ia apa.
ricion de personajes cotidianos como choferes de camio-
nes. tortilla westerns o tambien cabrito westemns, tomados
del ejemplo visual de la frontera con los Estados Unidos de
América y en el contexto del narcotrafico. Pero también es
en esta década donde se hace popular la aparicién de log
cantantes mas divulgados de la epoca, quienes ampliaban
su fama a la pantalla grande, como fue el caso de Los Tigres
del Norte y Bronco, dirigidos por Jose Luis Urquieta.®

Unificando este tipo de géneros, se esperaba no limitar
lo que el cine en México habia crecido, aunque la misma
sociedad de clases de ingresos economicos altos o incluso
medios, no esperaban encontrar el incentivo para ver esle
tipo de cintas, ya que la historia mostrada en la pantalla no
era atractiva y caia en lo aburrido, ademas de no poder dis-
frutarse en familia. Es por eso que el gusto por el cine mex-
cano paso a ser sustituido por un rechazo, y estigmatizando
al cine hecho en México como de “mal gusto'.

Tratando de salir de esta valoracion en la cual habian
sido encasillados los filmes mexicanos, y esperando exaitar
el crecimiento de la ciudad, manifestando lugares emble-
malicos de la urbe, se enmarca el melodrama nacionalista
D.E Distrito Federal, exhibida en la sala del Cine Nacional én
1981, a cargo del director Rogelio A Gonzalez'y con la par-

e @ @
6 Cine de ficheras, Wikipedia, dispomble or ips./fes wrﬁr.-‘pcdr-:wghﬂ-"

Cine_de_licheras




nire otros, busca resaitar la
U !

" < relaciones soclales de

1as ¥ sta parte de Méyi
g vivir E¥ esta parte de Mé)
1;Itur:l tradicional, pero a su
C

| nsformacion.

on do 4010108 COMO Saaho Montonogro, Katy Jurndo
Hmm{;m 4o 4 Pon0, Lalo ol Mimo, ontro otros, Busco rosaltar
Edél:.:dnd o MOXIGO do ln dpoca y lag relacionos soclalos i
U apltalinos, la manara de vivie on osta parto do

pabltantos ¢
I‘Tﬂllﬂﬂ GO U limitantas, con su cultura tradiclonal, poero o

Joz camblanto y on gontanto transformacion,
!uEn ol primor asconario se rotratan las callos dol Con

0 Historieo do ln Cludad do México cuando dos mujoros
g0 disponan i a rezar on ln madrugada al templo, Coren
dol lugar hay un burcdlol, una casona con balconoes dondo
aun 8o oscuchn gonido de flosta, Al iInterior so escucha
un digparo 'y galo un chico corrlendo dol lugar, Una de las
mujores quo pstaba o las alueras del templo oncubre al
muchacho y poco despuds so arreplonte por que descu-
bre quie 01 fue ol asoesino. Dos proslitutas se encuentran a
i ontrada del bosque de Chapultepec esporando a sus
diontes, so disponen a una caminata por ol bosque, pa-
soan un rato, beben licor y disfrutan en una lancha on ol
lago, donde ademds so congregan olros bolos replelos
do estucliantes de la UNAM que corean la porra del goya.
Por un gran movimiento su bote se vuelca y las mujeres
S0 roliran del lugar,

Un ehico que se dedica a realizar un conso y encuestas
- lcerea de los comercios establecidos en la cludad, recorre
s calles do la colonia Centro, recabando datos de cada
o de los locales, tortillerfas, tiendas, tlapalorias y todos lo
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dag e México de 12 epoca, y
ndanies Capitalinos, la manera
11 SUS limitantes, con su
dmbiante y en constante
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16 roaibir s 00, Enla Alamoeda Gontral de la ciudad, an
| i Ly i
I co low fuontos do I arplanacda, hay una mujor ospaeranco

16U promolido con ol que se casard dentro de dos dias, Ahi

MISmMo ronda un joven galan (ue se lopa con la chica, tlenen

un dialogo y ol joven lo platica que habla oblenido su divorcio
haco dos diag, (uo so hartd de la rutinal, Ella 1o mira pensan-
tlo on la relacidn con su novio, los dos |Ovenas se alraen vy se
bosan, olla so onamora v lo pregunta a ol que si se casaria
con alla, El joven la mira y 1o dice que no piensa en eso, ella
50 molosta y llorando decide continuar esperando a su novio,

tn la misma Alameda Cenlral, un matrimonio pasea y
comentan en Ir al cine a ver peliculas de Pedro Infante; la
osposa esta embarazada y no muy lejos a dar a luz, A un
coslado de la Plaza de la Conslitucion, en las banquelas de
la calle Corregidora, por la época navidena, los ninos se to-
man la tradicional lotogralia y le piden sus regalos a Santa
Claus, que llene una escenogralia muy adornada, Dos lipos
deciden sacar provecho de eso y uno de ellos, con una ca-
mara y junto a su companero, rentan un desgastado traje de
Santa Claus un poco improvisado, roto y una panza que se
vela muy lalsa, Tratan de alraer a los ninos para sacar dinero,
nero lodo falla y terminan peleandose con el Santa Claus
que ya eslaba establecido, La pareja antes mencionada, la
mujer esta a punto de dar a luz, no queda de otra que tener
a su hijo en una casela a las alueras de la ciudad donde
astaban dos policlas, los cuales le ayudan,

Se presume la Cludad de México, tomas aéreas del Lago
de Chapultepec y el Paseo de la Relorma, pasando prr el
Angel de la Independencia, una ciudad moderna, edificios
imponentes, calles y avenidas bien planeadas por donde cir-
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Gurrola Alfredo, (1982), cartel de la pelicula Dias de combale, Conacile 2, Meéxico
Fuente: http://www.filmaffinity com/es/liim367886.hmi

culan los autos y el transporte, un ritmo y sentido de vida di-
ferente. una ciudad de progreso e infraestructura, donde se
desenvuelven las pasiones amorosas, €l crimen, enganos,
alegrias, enriquecimiento y pobreza, la vida en los barrios,
todo el acontecer urbano en diferentes puntos de la misma
ciudad, con 8,831 millones de habitantes

En esta alternativa de mostrar historias de accion Yy Vio-

lencia. asf como a la Ciudad de México como escenario del
crimen, es exhibida en 1982 en la sala del Cine Nacional el
filme Dias de combate, del director Alfredo Gurrola y con la
participacion de los actores Pedro Armendariz Junior, Julis-
sa. Ernesto Gémez Cruz, entre otros. Nos muestra un genero
de suspenso melodramatico, filmado en calles de la ciudad
de México. La historia se centra en Héctor, interpretado por
Pedro Armendariz Junior, un detective privado que en Sus
actividades diarias un dia lee la noticia de un estrangulador
gue asesina a sus victimas en el Distrito Federal. Este cau-
saba terror en la capital y principalmente en las mujeres jo-
venes, quienes eran su principal blanco.

El detective comparte oficina con un plomero, al interior
de un edificio en la calle de Victoria, cerca del Eje Central
Lazaro Céardenas. Ellos comentan los sucesos y el revuelvo
que estan causando. El investigador empieza a obsesio-
narse con seqguir pistas hacia el asesino. Héctor, siendo
una persona culta, ademas ha dedicado tiempo investigan-
do a los méas famosos estranguladores de todos los tiem-
pos, y eso le sirve para entrar a un programa televisivo de
concursos contestando preguntas precisamente de aque-
llos estranguladores.

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

cula Dias de Combale.
malfinily.com/es/fiim367886.htmi

Folograma de 13 peli
Fuente: hitp:/www fil

En uno de esos programas el asesino observa al detec-
tive por la tvy se da cuenta que seria un gran problema, ag|
que se dedica a llamar la atencion de Hector cometiendg
mas asesinatos de jovenes y llamandole por teléfono para
amedrentarlo. El asesino tenia un objetivo, llegar a 12 muer-
tes, pero el detective a la par trataba de seguir las pistas y
asi apresario.

Héctor sufre por no tener algo concreto, pierde un poco
la nocion, se encuentra impaciente, no toma consejos de su
amigo y de su hermana que vivia con el. En este melodrama,
las escenas en la Ciudad de Mexico principalmente de noche,
con calles solitarias y obscuras, sirvieron como buen escenario
para los hechos del estrangulador, el cual recorria en su auto
buscando mujeres jovenes, posteriormente se acercaba a ellas
y CON SUS manos las estrangulaba. Sus asesinatos eran en las
calles, en hoteles y hasta en lugares publicos, como un cine,

Las noticias de los diarios, el modo en que se cometian los
crimenes y caracteristicas de las victimas, eran indicios para
salir a las calles de la ciudad, donde habia un bullicio del dia-
rio andar de los capitalinos. El detective se adentra al metro,
lugares publicos, restaurantes, parques, entre otros sitios, bus-
cando algo que lo llevara al asesino. Como un modo de ayuda,
una chica le asiste a seguir pistas e ir a los lugares, tomar notas
y encuestas de los vecinos, alguna senal sospechosa que Io
lleve al paradero del estrangulador.

Hector parece ya no ver nada a su alrededor, todo lo cen-
tra en el caso que investiga, no lo hace por dinero ni le Im-
porta perder la vida; incluso deja su matrimonio, solo quieré
atrapar al asesino para estar satisfecho.




Finalmente, glestrangulador le va guiando, sigilosamente
deja notas y detalles en cada uny de sus victimas para que

detective con esa informacion vaya ligando sucesos
l o de la ciudad, Heéctor llega a las calles de Ia
z:mma Lomas de Chapultepec, una gran mansion muy
ujosa. Ia cual entra y se encuentra con una grabacién del
asesino que le da indicaciones. Hector sélo halla el cuerpo
sin vida de asesino. |

Tres anos mas tarde, en 1985, los habitantes de la
Ciudad de México sufririan una de las peores calastrofes, un
Ie_rramﬂtﬂ'dﬂ 8.1 enmagnitud IE]L.!E cau_sr:':n una devastacion que
dejo marcados eslragos en distintos iInmuebles de la ciudad,
a infraestructura urbana y sectores de servicios y vivienda,
de los cuales serfa un golpe duro y dificil de reconstruir. Al
respecto sobre este desastre, Elena Poniatowska apunta:

Ante la carencia generalizada en el pais de una cultura
de la proteccion civil, de protocolos de accion y de
recursos de toda indole ante las grandes catastrofes
y una generalizada inaccion y minimizacion de las
consecuencias por parte del gobierno encabezado
a nivel federal por el entonces presidente Miguel de
la Madrid Hurtado, el estado vivido en las 48 horas
siguientes al sismo fue de un caos generalizado,
que fue paliado por la organizacion de la sociedad
capitalina al autoorganizarse en el rescate y asistencia
de las victimas y damnificados. El nimero preciso
de muertos, heridos y dafnos materiales nunca se
conocio y s6lo existen estimaciones que van desde
los 3 192 (cifra oficial) hasta las 20 000; y los danos
fueron calculados en 8 mil millones de dolares, 250
000 personas sin casa y 900 000 que fuvieron que
abandonar sus hogares. Las tareas de rescate se
prolongaron hasta el mes de octubre, y la de remocion
de escombros hasta diez afios después. En 2015
aln existen campamentos derivados de los sismos
(Poniatowska, 1988).

Elterremoto de México de 1985 fue un sismo ocurrido a
iB;_ 07:17:47 hora local (UTC-6), del jueves 19 de septiembre
U&1985, que alcanz6 una magnitud de 8.1 (MW). El epicentro
“wuﬁaﬂﬁi Océano Pacifico mexicano, cercano a la
~¥Moocadura del rio Balsas en la costa del estado de

Michoacan, y el hipocentro a 15 kilbmetros de profundidad
bajo la corteza terrestre

Alectd en la zona cenlro, sur y occidente de Mexico,
en particular el Distrito Federal, en donde se percibio a las
07:19, hora local. Ha sido el méas significativo y mortifero
de la historia escrita de dicho pais y su capital, y supero
en intensidad y danos al registrado en 1957, que hasta
entonces habia sido el mas notable en la ciudad. La réplica
acontecida un dia después, la noche del 20 de septiembre
de 1985, también tuvo gran repercusion para la capital al
colapsar estructuras reblandecidas un dia antes.

Esle suceso cambid la mentalidad de la poblacién e hizo
lomar mayor conciencia de la proteccion civil, ademas que
fueron impactados diversos sectores que permitian que la
ciudad estuviera constantemente activa. Diversos esfuerzos
son los que se tuvieron que llevar acabo para la reactivacion
de la capital, que un ano mas tarde se prepararia para nue-
vamente recibir una justa mundial de futbol en el pais, con
algunas dudas pero que finalmente se realizo.

Ya el pais habia sido designado nuevamente por la FIFA
como sede de la Xlll Copa Mundial de Futbol para la com-
petencia internacional de 1986, mientras que la nacion mexi-
cana enfrentaba la crisis economica de 1982. Fue en ese
entonces que el presidente en turno, Miguel de la Madrid
Hurtado, propuso un Programa Inmediato de Reordenacion
Economica, el cual consistia en combatir la inflacion, prote-
ger el empleo y recuperar las bases de un desarrollo soste-
nido, equitativo y eficaz (Poniatowska, 1988).

Aunado a estos sucesos, en 1986, poco antes de rea-
lizarse el mundial de futbol, sucedieron movimientos estu-
diantiles en el pais que exigian mejoras en ese sector de la
educacion. El resultado de estos hechos fueron malas ac-
ciones del gobierno para controlar los reclamos, por lo que
la situacion se salio de las manos y hubo una masacre de
estudiantes que provoco aun mas el descontento, pero aho-
ra de la poblacion en general.

Ante esos eventos en la urbe capitalina, tres anos des-
pués, en 1989, se presentd el filme Lola, exhibido en la sala
del Cine Nacional. Es dirigida por Maria Novaro, con un re-
parto de actores como Leticia Huijara, Alejandra Vargas,
Martha Navarro, entre otros. El drama muestra a Lola, una
madre joven con una pequena nina a la que tiene que cui-
dar y ensenar, ya que su esposo es parte de una banda mu-
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sical y se ausenta constantemente de su hogar. Lola vive
en un edificio cerca de la calzada de Tlalpan. Las calles
de la ciudad se ven retratadas en el filme, el metro de la
ciudad, el transito de Tlalpan, los capitalinos en sus activi-
dades diarias, en una ciudad que aun refleja estragos de
los sismos de 1985. Se observa una frase en una barda
"Mexico sigue de pie"

La joven madre tiene que vender ropa en un puesto am-
bulante en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de
Mexico, y constantemente estar huyendo de que los policias
se lleven sus mercancias, por lo cual la joven siente frustra-
cion por no poder solventar al cien por ciento los gastos de
su hija diariamente, y lo solitaria que se siente por no tener a
su pareja con ella. Cuando su esposo esta en casa surgen
muchos pleitos. Ella trata de huir de su situacion, deja a su
hija con su madre y se va en un viaje, pero las cosas salen
mal con sus acompanantes, parece llegar al limite. Ella se
pone frente al mar esperando disipar todos sus problemas,
encuentra el sentido a su vida y decide reivindicar la relacion
con su familia.

Enmarcados en la década de los 80, los cuatro filmes
anteriormente descritos: La Pulqueria, D.F. Distrito Federal,
Dias de combate y Lola, son parte del reflejo social por el
cual se conducia la ciudad, un impacto que podia llegar a
las historias que se proyectaban en la pantalla, donde los
directores trataban de mostrar una mirada que permitiera
entender a este entorno urbano y sus problematicas, cada
imagen como extraida de la realidad, la condicion de una
ciudad cambiante.

Estos filmes fueron exhibidos en la sala del Cine Nacio-
nal, en una década de 1980 de despunte para el Cine en
México, considerada como la mas productiva en cuanto a
exhibicion de peliculas para aquel recinto cinematografico,
con 143 filmes contabilizados, 135 peliculas mexicanas y 8
extranjeras, equivalentes a 35% de la exhibicion general del
total de peliculas proyectadas entre 1949 y 1989.

En cuanto a los géneros presentados, se moslro con 38%
historias melodramaticas, 17% dramas, 12% sexicomedias,
11% comedias, 7% aventuras, 5% accion, 3% lucha libre, 2%
ciencia ficcion, 2% rancheras, 2% nacionalista y 1% terror.
Esto fue provocado por una nueva influencia en el cine mexi-
cano: surgian generaciones de directores con propuestas
nuevas, y producciones de interés para el cinéfilo, que mas

www.esenclayespacio.esiatec.ipn.mx

adelante se reflejaria en el pais y ante el mundo CON intere.
santes producciones de cine nacional mexicano, ademas ge
la insistencia de distintos generos exhibidos en la popylar
sala, que a decir verdad estaba en una de sys Ultimas et
pas de ser un cine comercial.

Para ese entonces, |a asistencia a esta salg ¥a no
era igual que la de sus anos de gloria, y era clarg que gl
inmueble inaugurado en 1949 habia sufrido yn deteriorg
ante la falta de un mantenimiento, y habia quedado atras
aquel reluciente cine de sus inicios, y mas bien éste se
recuerda como un simbolo de la produccion cinemalografica
mexicana de aquella época, inscrito en la memoria colectiya
de los habitantes de esta zona de la ciudad.

El pablico infantil, juvenil o familiar, cambiaria por uno mas
bien integrado por jovenes y adultos, vecinos del barrig y
sus alrededores, trabajadores de La Merced, integrantes de
las clases populares, que por poco dinero tendrian acceso
a ver cine mexicano, dirigidos a mirar fundamentalmente el
placer sexual de la picardia en las sexicomedias, sucesos
que provocaron que fueran las ultimas epocas como cine de
barrio abierto al publico en general, que mas tarde resentiria
las decisiones de la industria del cine mexicano y el Estado
mexicano con la desaparicion de la Compania Operadora de
Teatros Sociedad Anonima (COTSA).

El Cine Nacional en la época
del cine pornografico

Después de que el cine mexicano pasara por un periodo de
transicion desafortunado en que muchas de sus produccio-
nes fueron siendo catalogadas de mala calidad, de tramas
repetitivas de historias muy basicas, hubo un agregado mas
a la industria mexicana del cine con la venta de la COTSAY
Peliculas Mexicanas (Pelmex).

La desaparicion de COTSA y Pelmex marcé a la industna
cinematografica para la década de 1990, porque ambos OF
ganismos gubernamentales subsidiaban la exhibicion Y distr-
bucién de cine mexicano en el pais y el llamado Nuevo Ciné
Mexicano, que concentraba el cine de calidad (Garcia Fieré,
1992-97).

En esta situacién, empresas norteamericanas em
ron a desarrollar salas de cine de una manera mas comer
cial por todo el pais, con nuevos inmuebles que albergaban
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Circuito de cines pornograficos funcionando hoy en dia
Fuente: elaboracion de los autores basada en mapas de Google Maps.

salas cinematograficas dotadas de nuevas tecnologias. Fue
asi gue los antiguos inmuebles cinematograficos de la Ciu-
dad de México fueron remplazados, algunos tuvieron cabi-
da en estas transformaciones, pero la mayoria quedod sin
uso, se deterioraban con el paso del tiempo e incluso llega-
ron a demolerse parte de ellos. Por otro lado, los inmuebles
que aln siguen en pie entraban en remodelaciones para ser
ocupados en alguna otra actividad, mientras otros continua-
ban funcionando como salas de exhibicién, pero ahora con
funciones de cine para adultos. Algunos ejemplos de este
circuito de cines son Cine Savoy, Cine Rio, Cine Tacuba,
Cine Venus y Cine Nacional, que mantienen activas cada
Una de sus salas, dando preferencia a un sector de espec-
ladores que gustan de estas proyecciones.

En el caso del Cine Nacional, ubicado en la avenida Fray
sevando, No. 290, entre las calles Jests Marfa y Correo
Mayor, ha fungido como un cine pornogréfico en las recien-
l%”ms. donde se retinen ciudadanos a presenciar fun-
“ones de este tipo. Esta gran sala cinematografica, con un
#lor0 para 3 800 personas, desde su construccion fue con-
fmd“ POr una luneta y anfitealro, ademas de una gran
Pﬂ_ﬂtﬂlla Para la exhibicién cinematografica. En la actuali-
'Em"EfUB rehabilitado por integrantes de la comuni-
dw‘ésh%ﬂﬂy lo cual representé un gran reto por ser una
:I_;uim”'ﬂ'ﬁ?.ﬁp{nxknadama_nta 66 anos, anadiendo la zona

€se encuentra ubicado. Se sumaron transformacio-
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Cine Nacional

nes en su interior, convirtiendole en un inmueble enfocado a
proyecciones para adultos, los cuales organizan practicas o
eventos que no se llevan a cabo en algun otra sala de cine
comercial de la actualidad.

En primer plano, hay que recalcar que hay una rotun-
da negativa de acceso para las mujeres, con el propdsito
de evitar malas interpretaciones sobre su manejo v lo que
ocurre a su interior, debido a que en la Ciudad de Méxi-
co, diversos cines pornograficos fueron utilizados para al-
bergar practicas como la de prostitucion. Asi, esta sala de
cine tiene la caracteristica de abrir las puertas a cinéfilos de
preferencia homosexual que, naturalmente, comparten es-
tas instalaciones con otros usuarios de preferencia hetero-
sexual y bisexual, muchos de los cuales solo van a curiosear
o a ligar, mientras otros van motivados por el disfrute de los
eventos artisticos y festivos que ahi se realizan.

Para llegar a la sala del Cine Nacional se liene que ca-
minar sobre una de las aceras de la avenida Fray Servando
Teresa de Mier, al llegar ahi, esta sala de cine en un principio

no es muy distinguible, ya que no existen las grandes mar-
quesinas que lo conformaban anteriormente en sus anos
de auge, pero se lee un pequeno letrero con el nombre

“Cine Nacional".
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Cine Savoy
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A eslo hay que sumarle el hecho de que se encuentra en
una zona comercial de productos plasticos y de limpieza,
con locales a los costados. Tal es el caso de la comerciali-
zadora Chrisalim o Comercializadora Mar-Ferr, una tienda de
abarrotes en una parte de su vecino, el antiguo Cine Atlas,
ya muy deteriorado y abandonado en varios de sus espacios
Interiores, con algunas partes funcionando aun, como esta-
cionamiento publico. Al frente de la acera del cine solo hay
una gasolinera, un estacionamiento publico y un pequeno
local que funciona como restaurante-bar, tiendas Oxxo y de
paqueteria Fedex, ademas de vivienda, como lo muestra el
siguiente croquis esquematico.

La pequena entrada hacia el interior del cine conduce
directamente por un largo pasillo, que incita a recorrerlo
Si es que queremos observar qué mas hay al interior del
lugar. El pasillo, pero del lado izquierdo, se encuentra ocu-
pado por unas oficinas improvisadas para la gerencia del
lugar con tablaroca, mientras que en los muros del lado
derecho hay pancartas con imagenes y colores llamativos
de algunos eventos o actividades a realizarse. Finalmente,
después de recorrer ese largo pasillo se encuentra un pe-
queno vestibulo que recibe a los visitantes, donde habia
un alebrije multicolor de gran escala que se conjugaba y
realmente se adecuaba con la decoracion y los colores de
la excentrica sala de cine, que ahora da la bienvenida a los
visitantes. Directamente, este tipo de ornamentaciones da
connotaciones de los codigos que maneja la comunidad
LGTB, especialmente en uno los simbolos mas representa-
tivos como lo es su bandera multicolor. Como primer color
esta el rojo, idea de vida, seguido del naranja, alegoria de

www.esenciayespacio.esiatec.ipn.mx

Cine Rio.
hitp://i1.wp.com/www.dondeir.com/wp-content/uploads/201 6/07/cines-xuy.1 g

salud, amarillo significa la luz del sol, verde alegoria de la
naturaleza, azul como serenidad, y violeta, representacion
del espiritu. En conjunto estos colores exteriorizan SU apo-
yo al colectivo de la comunidad.

Posterior a esto, es visible la taquilla, un pequerio espacio
donde se atiende por la ventanilla, donde se pueden observar
los costos de los boletos y algunas indicaciones de horarios,
asi como las reglas del sitio, subrayando la entrada solo a
mayores de edad y del género masculino, la prohibicign de
no entrar con alcohol, tomar fotografias o video, entre ofras
cosas. La entrada cuesta aproximadamente $45 pesos, con
permanencia voluntaria en las dos salas del cine; regularmer-
te las funciones son desde las 11:00 am a 10:00 pm. Una.
vez con boleto en mano, puedes dirigirte con el boletero que
aguarda en la entrada y revisa los boletos y da la entrada.

Al entrar se puede distinguir al costado izquierdo la puer-
ta de ingreso para la sala del primer nivel, y también la es-
calinata para el segundo nivel que conduce a una segunda
sala. En este punto es necesario aclarar cue originalmente
el Cine Nacional no se encontraba fraccionado en dos sa-
las, sino que era una gran sala con luneta en su segundo
nivel. En la actualidad se modificd como parte de su pro-
gramacion y necesidades.

Como primera impresion, al ingresar a la sala del primer.
nivel esta la oscuridad que envuelve un sentimiento de am=
plitud, de un lugar muy grande, al igual que su pantalla, en-
cuyo interior se puede caminar por un amplio pasillo central
que distribuye las butacas, que se iluminan con las proyec
ciones y donde apenas se puede dar pasos con seguridad:
por la visibilidad limitada, pero al interior es claro que Sé.
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ha encontrado con una sala antigua, ya que la arquitectura
de esa construccion es muy alejada a lo que vive alguien al
irary ver una pelicula en cualquier multiplex de hoy en dia.

£l interior de esta sala de cine de gran altura y grandes
Jaros, es acompanado de detalles de disefio propios de
yna arquitectura kitsch, con un gran estilo decorativo, prin-
spamente circunscrito en una serie de columnas griegas
colocadas al perimetro de la sala, elementos que tienen una
iuncion estructural pero que se integran al ambiente del dis-
fute erdtico impulsado en este cine.

Este espacio que ha sobrevivido al paso de los arnos se
puede recorrer libremente. Las butacas no estan comple-
lamente llenas, uno puede elegir donde sentarse o incluso
camblarse si es el caso, porque desde cualquier punto se
observa muy bien la funcion, ademés, a un costado de la
$4a se encuentran unos sanitarios, pero algo que es de des-
lﬂ_llafse es que hay recorridos que realizan los hombres que
vsitan este cine.

Constantemente se puede observar a hombres pasando
%unlado a otro, caminando alrededor de las filas y las bu-
433, buscando una interaccion con otro asistente, un pe-
D.f:ar'ac:u donde regularmente no hay palabras, mas bien
::::;“ un juego de contacto visual, donde se confirma
ik del otro asistente, para posteriormente acercarse
s £ *':‘-‘UIT#D una especie de “ligue" o invitacion a algo
Lo steam de habitos se han adoptado al interior de este
fanzy ﬂeﬁ;mn Pﬂl:tﬁ de una expresion de libertad y con-
it e UBuanns‘ del cine, pero ante todo, no es una
i mas:a agresiva o efusiva por parte de quienes 10

PN es para el gusto de los que quieren experi-

-

mentar eso. Por otro lado, el hecho de que algunos de estos

T o o e
utando de la pelicula exhibida
en la pantalla que enmarca este ambiente.

Pero en general, cualquiera pude llegar, tomar asiento
y observar lo que se exhibe, aunque basicamente es
pornografia, escenas de actos sexuales heterosexuales y
no un filme con historia o trama, rememorando las primeras
producciones cuando surgid este género flimico.

Este género de peliculas con contenido sexual son
producciones que han ido cambiando de una manera muy
pronunciada directamente en sus contenidos, desde la
aparicion de estas cintas, donde las historias exhibidas en
salas comerciales relacionaban y ligaban la trama como
cualquier otro filme. Estados Unidos de América se ubica
como el mayor productor y consumidor de pornografia
del mundo, donde se produjo Garganta profunda, como
la mas conocida, en este género. No hay que olvidar que
existen dibujos animados pornograficos, y como maximos
exponentes, las producciones japonesas, conocidas como
hentai. Prosiguiendo con este tema, Luis Miguel Carmona y

Tomas Pérez Nifo (2004) apuntan:

Posteriormente, para 1960 algunas actitudes sobre |a
representacion de la sexualidad comenzaron a cam-
biar. Peliculas europeas COmMO | Am Curious (Yellow)
(1968) del sueco Vilgot Sjéman y Language of Love

(1969) mostraban escenas sexuales explicitas, aunque

se clasificaban casi como documentales. Y en los anos
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) 58 Pro ﬁr' ﬂ'ﬂ qaelmlenlo de los cines calilicados induslria cinematografica experimento un crecimiento
ome 'r" ne f . Al mismo tiempo, prolifera- masivo y dio a luz a esltrellas del cine adulto. El mundo
ambién cabil .dpmedas en sex shops que del porno se vio sacudido por la expansion de dos

polfwlas en forma de bucle. tecnologlas en los afos 1990: el DVD e Internet. El
: pornografica con DVD ofrecla mejor calidad de imagen y sonido, y fue

recibido por los pornégrafos con el mismo entusias:
Jnidos fue N w‘i’& Irgin N Cl - mo con el que fue recibido por los grandes esludios
*E’ﬂr Hﬂ]‘ur# JF::LL” HQI‘P Osco de Hollywood y los consumidores.
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Asimismo, a medida que este lipo de producciones Iuef
distribuidas de manera masiva por medios como el Interné
meés:  en la actualidad considerada como toda 1 industria gt

1a  se fomenta principalmente en sitios web, ¢ los cuales



ilmes cortos cuentan con tramas simples desarrolladas en-
e los actores, para dar paso principalmente a las escenas
sexuales entre los protagonistas. Es asi que el Cine Nacional
exhibe producciones de la industria pornografica, y cierlas
pmgrarnaciunes con contenido denominado pornografia
hardcore, aunque con perceptibles diferencias entra cada
una de las salas.

La sala ubicada en |a planta baja proyecta solamente es.
cenas de actos sexuales heterosexuales, mientras que en
las penumbras del lugar se dan los frecuentes recorridos a
lo largo de la sala, ya antes mencionados.

En contraste con los clasicos multiplex, una pelicula aqui
no se disfruta con combos de palomitas y golosinas, sino
gue los usuarios suelen solo sentarse en cualquiera de las
butacas y observar el detalle de aquellas escenas,

Por otra parte, para llegar al segundo nivel del cine se ac-

cede por una gran escalinata que se puede observar desde
el vestibulo de acceso. Cabe mencionar que el lugar est4

adornado por colores vivos y brillantes, como rojos y naran-
jas, gue resaltan el interior, simbolismos de vida vy salud, co-
lores representativos para esta comunidad ya mencionados
anteriormente. Ademas de la decoracion, suele plasmarse
en sus muros algunas exhibiciones anteriores, recuadros
con informacion del lugar, eventos realizados y a realizarse,
incluso fotografias y pancartas con contenido sexual, muje-
res desnudas y alusion a géneros sexuales. Al subir la es-
calera, un gran pasillo conduce a la proxima sala, en donde
ademas esta instalada una barra que funciona como cafe-
teria, donde se pueden consumir algunas golosinas, café,
refrescos, fruta, comida como séndwiches o pan, frituras y
palomitas, entre otras cosas.

A un costado hay un par de mesas y sofas, donde se
puede estar y consumir lo comprado, y suele ser el principal
lugar para la interaccién de las personas que frecuentan este
ipo de cines.

Regularmente entran al Cine Nacional espectadores de
edades jovenes y adultas, de entre 20 afos hasta los €0.
Algunos de ellos llegan solos o con algtin acompanante, y
suelen sentarse a platicar o a consumir algo en la cafeteria
antes o después de entrar a las salas. Al fondo del mismo
Pasillo se encuentran los sanitarios, un lugar decorado del
mismo color que todo el cine en general, un naranja que re-

salla a la vista. Estos son aseados pero no exentos de pintas
y rayones en sus puertas y muros, llenos de propuesias Yy
alusiones sexuales, con nimeros telefénicos para hacer ci-
las y mensajes explicitos. A un costado, un pequeno pasillo
lleva a una terraza al aire libre, con algunas bancas a las gue
pueden llegan los asistentes para fumnar, comer algo o sim-
plemente para platicar. Es un lugar un poco solo y apartado
de todo lo que hay al interior del inmueble, especial para los
usuarios que parecen esperar a alguien con €l cual se han
citado; ademas se separa de todo el movimiento al interior
de la sala

Continuando con la sala de la parte superior, esta es un
tanto mas pequena y ain mas oscura. Como peculiaridad,
en esla sala solo se exhibe pornografia con escenas homo-
sexuales. De igual manera, lo proyectado ahi no tiene una
trama, mas bien solo son escenas de sexo. Un extra en esta
sala es que justo al frente, donde se encuentra la pantalla,
hay un pequeno escenario donde hay equipo de iluminacién
y sonido para algunos eventos en vivo como conciertos que
se realizan mientras se proyecta una de estas peliculas. Sin
embargo, en esta sala de cine no ocurre el mismo fenémeno
que en la sala de abajo, y mas bien en las butacas hay gente
en parejas que se encuentra platicando o directamente lle-
gan a las caricias como tal. Cabe aclarar que en estas salas
no hay actos sexuales entre los asistentes, tal vez inhibidos
por la vigilancia insistente en cada una de ellas, que limita la
realizacion de actos mas atrevidos caracteristicos de algu-
nos miembros la comunidad LGTB.

Como ya se ha menciono, ambas salas son de perma-
nencia voluntaria y su ambiente puede resultar un tanto
incédmodo para los asistentes que no son miembros de la
comunidad LGTB, que gustan de este tipo de proyeccio-
nes; sin embargo, es necesario precisar que el interior no
es muy bullicioso, hay respeto entre los asistentes y se da
una apertura a la expresion de la diversidad de preferencias
sexuales, y en diferentes temporadas se suelen organizar
eventos, funciones, exposiciones, musica e invitados, ade-
mas de promociones al interior del cine, entre los que habra
que mencionar la exhibicion de los partidos del Mundial de
Futbol Brasil 2014.

Es asi que este inmueble cinematografico se convirtié en
integrante de un circuito de cines pornogréficos. donde se
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privilegia la proyeccion de escenas de actos sexuales pero
donde no necesariamente hay practicas de este tipo o con-
sumo de alcohol, sino que principalmente los asistentes van
a observary a interactuar con otros, a descubrir y experimen-
tar el placer y el deseo sexual, a partir de las relaciones sO-
ciales que ahi se establecen, que siguen siendo en muchos
sentido un tabd para la sociedad capitalina.

Es en estos lugares donde se expresa libremente el pen-
samiento sexual, sus opiniones, su participacion y sus pre-
ferencias, mostrando una plena integracion sin necesidad
de ocultar, sefalar o distinguir géneros de cada uno de los
asistentes de las instalaciones, ademas de una gran partici-
pacion de la comunidad lésbico-gay.

Sufriendo el paso del tiempo, este tipo de sala fue adap-
tandose a la vision cinematografica y a las situaciones que
atraveso la industna, siendo sustituidos por un nuevo con-
ceplo de hacer cine. Y como parte de los eventos e interven-
ciones realizadas en la sala del Cine Nacional, a continua-
cién se muestra un ejemplo de performance que se llevé a

Proyecto de intervencion (Omar-Bautista)
'Cine Nacional
“Proyecto de ntervencion, instalacion, grafica, video y per-
formance en 4l cine nacional de la cidad de México”. BABY

i

& ! i

. J
I

En una sociedad con espacios sexuales Penely
hombres. La estrategia de consequir Ia liberacign : d0s pey
bando y alentando la reflexion con el escandalo, j S Perty.
do la naturaleza del patriarcado y el uso de g Dlmsi‘nustran,
bres como objetos de uso. Mostrar la Sexualidad exnrr;c’_hnm.
juego de poder y no de seduccion. Una Eya = bus;ﬂa' su
emancipacion del mundo hombre. La fuerza QE“EraE de
feminidad, la presencia de una mujer en un ESDaci;:l de
culino como acto de presentar lo impresentable Inw'taciﬁ_
al espectador a ver el cuerpo sexualizado, no QEHitaan,';n
como en la pornografia, y la complicidad de miray deniro ﬂz

la porndsfera (Argelia Leodegario).”
Conclusiones

Este articulo abordod distintos eventos o hechos que incidie.
ron en el desarrollo de la ciudad, transformando el espacioy
su entorno, dando ademas una identidad a la urbe mexicana
con la intencién de conocer cOmo era representada |a ci-
dad a través de las pantallas cinematograficas, la vision de
cineastas, la evolucion del cine y sus salas filmicas.

A través de estas historias cinematograficas se pueden
conocer los cambios experimentados por la ciudad, y en
particular, en una sala de cine representativa que fue un pun-
to de partida para la investigacion, como inmueble de exhibi-
cion filmica histérico que ha sobrevivido casi 70 arios hasta
nuestros dias, ademas del valor anadido de encontrarse en
un punto muy particular de la Colonia Centro, en el popular-
mente conocido barrio de La Merced. Se hace referencia a
Cine Nacional, ubicado en la calle de Fray Servando 290,
desde su inauguracion en 1949, formando parte de un co-
rredor cinematogréfico en sus anos de auge, un imporianie
escenario para la historia del cine en Mexico, en donde sé
exhibieron las grandes carteleras del Cine de Oro Mexican.
con producciones, historias, actores y tramas representar
vas que quedaron grabados en la memoria de [0S asistentes

a estas salas.

7 Bautista Omar, (2011) Cine Nacional, proyecto de intervencion grafica. México, dispondR

‘en. hitp:/icine-nacional. blogspot.mx/
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£s asi que, con el desarrollo del pais y con el paso de los
7o, cada una de las trasformaciones que dejaron huella
o la sociedad. Se pueden ver reflejadas, en la impresion
go un cineasta, que a su vez es proyectada en una cinta.
g queda como referencia para el espectador, ademas de
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