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Introduccion
Ir y estar en el cine en los tiempos posmodernos

D Ia desaparicion de las salas barriales a los multicinemas

1 eme fue un invento concebido por los Hernmanos Lumiére para ser
Ediaﬁmwn en piblice el 28 de septiembre de 1895, ante 120 personas

en un café de Paris, A partir de entonees, s ha ido constituyendo en un
arte, donde I imapen en movimiento se convirtié en el principal atractivo de
lns espectadores, que buscaban satistacer su gusto por las historins contadas
en la pantalla; despertando tode un imaginario. que con las generaciongs y
de acuerdo a su importancia. formaris parte de o memoria colective de las
socicdades a nivel mursdial.

Tal como nos coenti Pacn Tgnacio Taibo 1, en su libro Los aserbmosos
itinevarios del cine (1987), para que este ante se constituyera como hoy lo
conocemos, tuvieron que hacerse realidad diversos myventos gue significaron
pre-macimientos del cine, y que dan cuenta de gue ¢l espectdcule cinemato-
prifico, aites de su nacimicnto oficial. siempre estuvo mmerso €0 una serie
de avances tecnologicos (qoe no se han detenido); trsformaciones que lo
constituyeron en fin base de toda una industria cultural, dende Hollywood
se b convertide en 1a meca del cine comercial; que ha domimado ¢l merca-
do de exthibickon cinematogrifica a nivel mundial, y donde por o menos, el
0% del costo de sus producciones se pbtienen de su proyeccion fuem de
Estados Unidos de América, Estas provecciones se observan en las carteles
cinematograficas semanales en cada ciudad del planeta v son dominadas por
las peliculas producidas por los grandes estudios estadounidenses, come Fox
o Universal. Por otra parte, li India tiene una industria einematografica tan
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flierte como pars condrarmestar esta tendencia v constitair o o ciudad de Bombay
en el Hollvwood, de aquel pais,

Al reflexionar sobre esa magia que iniciaba cadn vez que se provectaba
una peliculs, esta fue tan atrayente, gue con el tiempo fue convoeando a un
mayor nimero de espectadores ansiosos de vivir la experiencia cinemato-
grifica, de esta forma de los salones se pusaron-a los teatroz adaptados pars
presenciar este especticulo, y de éstos a las primerns salas de cine con miles
de butacas, construidas. ex prafeso poracello, Esto fue el permen de-un ge-
nero argquitectonico, que en ciudades come México se conodieron como los
pefacios clnemaingraficns. Estos, después de unn etapa de apegeo que durd
varias décadas, fueron decavendo, hasta desaparecer v dejar su lugar a los
cine clubes, multicinemas ¥, sohre todo, 3 los complejos multiplex, que son
amos de los recintos cinematogrificos hoy din. Durante éste mismo proceso
Fueron nparesion do v desuparesiand s propeesias como los auto cinemas, v de
rianera muy delimigada estin s megapantallas IMAX y domos de immersion
digital, que aunados a los servicios cada vez mas expecializados de los centros
multiplex. como 1as sakas de lujo; o en tercera v cusarta dimensidn, son hijos
de In era digital de lus pantallas mamut como ¢l Cinemascepe. que intentaron
seguir captinda audiencias a mediados del siglo %, ante 2l surgimiento de
medios masivos de comunicacion multmedia coma la television, gue entr
en compefensia directs con la exhibicidn cimematoarafics.

Por Io amterior, se pusden apreciar dos tendencins generales qus en i ae-
tualidad dominan la oferts de exhibicion cinematogrifica de lo Ciwdad de
Meéxico, la primera 4 la conformacion de cuatro circuitos de cine: el principal
ey ¢l comercial, dominada por log complejos multiplex, a-éste le sigoen log
circuitos afternativos de cine de arte, dominados por cineclubes, despuds el de
cing pornserifico donde predomicean 08 antipuos palacios cinematopraficos,
& por Wltime 2] de cine hipercéal, que es dominado por salas especializadas
propizdad principalmente de la iniciativa privada. La sepundas tendencia es
Iz desconcentracion de las sales cinematograficas deél Centro Histdrico de Ia
Ciudad de México, expandiendn la oferta de exhibicion cinematogrifica a
oiras partes de la ciudad, lo que se conjunta con la easi desaparicion de los
antiguns corredores cinematograficos. que partian de esta parte de [a capital,
pera que los cambios en los comportamientos dominantes al @ af eigg v estar
ened eine, han hecho aparentemente innecesanos a esios cormedores, qoe han
cedido ante los embates de la-constante modemizacion de 1 ciudad,

A partir del sigho o, en la Cindad de México aparecieron diversas opiiones
para vivir lagexperienciss de i v osior e ef cine, o pezar de que existan nnevng
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medios masivos de comunicacion multimedia como el internet, que si se da.
sea1 puede ser interactivo y permite el intercambio de datos escritos, de sonido
¢ imagen; 0 comao aguellos que nos han acompafiado por més de medio sigho
coma la televisian, que ha evalucionado teenoldgicamente con Ia Nesada de
la-alta definicidn, y cuva calidad de imagen se aproxima muche 3 Ix de un
filme. Ademis, la television busca utilizar 1| intermet para comumicarse con el
telespectador en vive ¥ directo.

Eas opeiones para gue el cine siga disfrutindose mejor en lu saly de cine,
se hen multiplicado gracias 2 la bisqueda de nuevos servicios v lupares, esto
€5, dentro de un recinto cinematogrifico que intenta emular las comodidades
del hogar o incluso superartas; asi como proveer los mas modernos avances
teenaligicos, cuyss experiencias en imagen v sonido superan a cualguier ot
medio masivo de comunicacidn multimedia, ¢ incluso, a la que se puede lener
et vivir ¥ en dinccto. Esto ha cambiado la forma de i p estar en of cine, Io
que se complementa con las actuales formas de ir of cine, que promusven log
comnplejos suifpler, dentro o fuera de un centro comercial, o las salas de cine
que Comparten espacios con los centros culturales v los museos interactivos,

Anglizar eslos cambios resulta fundamenial, para entender como Un arte
cscénico transmitido a través de un medio de comunicacion multimedia de la
cradigital, estd urhanizandoa la Ciudad de México, a través de la construccie
de nuevas salas de cine especializadas, pero también de la aparicion de nuevas
pautas de compontamiento directamente refacionadas con ellas, asi como L
constitucion de paisajes culturales, que van identificando diversas zonas de [a
ciwdad, ¥ gue en conjunto son una muestrs de los efectos culturales gque fos
carcuitns de exhibicion cinematogrifica hiperreales de esta urbe, origininan
en sus espectadores por medio de una especifica forma de urbanizacian
soctocultural { Tena Nifiez, 2007), que convive con aquellas formadas por los
cercuitos de exhibicidn de cine mencionados (de arte o allemativa, de cine
pormografico ¥ de cine comercial de fas prandes cadenas privadas) Mas alls
del circuite clisicn de salas de cine dentro de sus complejos muddpler, esta
forma de wrbanizacién seciocultural abarca ofros circuitos con opeiones de
cine hipereal v de arte. que se pueden disfrutar en complejos cmematogrificos
que buscan que el entretenimiento fuers de casa, siga siendo una alterativa
para que los ciudadanos disfien de s tiempo libre,

Asi, el cine concebido en principio como un peaducts cultural, come un
ohjeto creado socialmente que es susceptible de ser internalizado a partir de
sus significados, se convierte en una forma simbatica objetivada, de la cual se
desprenden ores productos culturales como las salas de cine; que conforman
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el paizsje urbano de la Ciudad de Miéxico, donde se da una continuidad v
discontinuidad de las pricticas wrbanas de sus frecuentadores, gue sen
mternolizadas por ellos mismos, conforméndolas como formas simbalicas
nctualizadas, que pueden ser interpretadas de acuerdo con José Cantor
Magnani (2007:15-22), por medio: de trs que =00 recomidng que
realizan al desplazarse por la urbe, concctanda diversos lugares a través de sus
pautas de compartanienta, intesrelacion que da eventa de Ta conformacion de
pedazos, manchas v circuitos colturales,

Los primeras, entendides como el lugar de alta significacion de un territorio
de la cisdad, identifichdo por wna red dé sociabilidad basica desarrollada en
|os barrios donde se asienta determinada lugar por sus propios habitantes, que
acude Trecuentemente a €, o usa v lo significa; los segundos; son una serie
die lugares contiguos, asociados a escals local 2 partir de pricticas frecpentes
que los camcterizan, ¥ que dan cardcter e identidad 3l entemo urbano donde
se ubican, al ser desarrolladas por psistentes provenientes de distintas partes
de fa ciudad, mientras que los terceros, son o mnién de legares a partir de
las practicas camcleristicas de sus visitantes frecuentes, pero cuyos paissjes
urbanos en fos-cuiles astdn intemrados son a esgalas-metrapolitanas, ¢ incluso
regiomales, nacionales o intérmacionales, debido a que no son contigios, pere
son identificados como caractenisticos de una red de sociabilidad, que e
fundimentalmente compleja, pero que no excluye a las redes de sociahilidad
hasscas, a diferencia de as manchas cultursles, donde asisten redes de

-sociabilidad complejas, pero donde 50 preponderancia sobee las bisicas. no
£5 una constante en (odos los casos:

Cabe aclarar que, tante manchas: come circuitos cultursles, tienen Lo
particuluridad de no sér ex¢luyentes, es.decir, un mismo lugar puede perfenecer
it diferentes manchas v circuitos culturales al mismo tiempo, dependiende de
fa practica ¥ la red de sociabilidad que estén caracterizamdo, esto ex poTge,
estoy sitios pueden ser frecusntades por distintos tipos de grupos sociales
con identidades ¥ pawas de comportamiento, dependiendo de los gustos v Ia
dustrneion que vean representados en estos lugzares. Estas manchas y circuilis

Aulturales pueden estar anclados 0 no a un pedize, v de ser asi, en este (Mimo
case estarian estructuradas no por anclaje; sino por 12 similitud de las pricticas
culiurales que albergan los lugares que los conforman.

Agui, es de desear que én la constitucion de paisajes culturales, esta dimi-
i dhe las practicas urbanas, permiten la-identificacian de puntos de referencia
que delimitan a estos territorios apropiados simbélicamente, ¥ funcianan coma
particos o puertas de entrada, a partir de lod cuales se puede saber cuindo se
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puede entrar a un espacio urbano caracterizado por determinado tipo de pric-
tico cultural, para poder apropiirsela a través de la misma, En este sentido, es-
10 Lerritonos pueden estar contorimados en ecasiones a partir de un lugar, que
propicia una dindmica cultural tan potente. que por sunivel rebasa los limites
mickoloenles de este lugar que se expande a su entomo inmediato, ancledo
a las pricticas caracteristicas: de otros lugares contiguos a) suyo, sunque sea
por determinadas temporalidades, éstos se conforman como geosimbolos o
lugares de alta significacion {Garcia Avala, 2012), que por la sociabilided que
albergan, pueden resuliar significativos para determinada red de socigbilidad.
Entre mis redes de sociabilided reconozcan como aliamente significativos a
estos lugares, mis representativos son pam la sociedad de una ciudad, ¥ lo
IS OUETS Con un trayecto, urs manchia o un circuito colivral.

Asi que, la pregunta que se debe hacer en estos casos es: Para quién e
representativo este lugar de alia significacion?, v asi se empezarh a entender
culles son las diferencias entes la Cinctoea Nacional, €] Cinemex Santa Fe
¥ el Cine Venustiano Carmanzs, como geosimbolos que identifican o redes
de dislintas caracteristicas v de diferentes escalas, pero que no dejan de
conformar grupos identiterios a los cuales se adseriben, v con los cuales se
deferencian de otros similares, Estos lugares de alta significacion, sin importar
=u nivel v la escala de las redes de sociabilidad que convoguen, van a-dotar de
un cardcier; y por ende, de una identidad urbana a los entornaes de In cindsd
donde se asientan, ¥ son algunos de los elementos fundamentales: que los
dotan de un sentido de lugar, con 2l que se forman imaginaros urhanos,
Jue son los representaciones simbalices de fos elementos significativos que
coaforing un territorio emocional ¥ con seatido de la ciudad, seleccionadas a
partirun filiro cultural, la memoria, In percepcidn v el poder de adseripeitn de
wada uno de elles, los cuales conforman en s mente de los ciudadanos mapas
mentales que contienen estas representaciones simbalicas; que se expresan
verbalmente, grificamente a maves de croquis, gue son una muestra de las
Sennas simbolicas subjetivadas que construyen determinados grupos sociales.

Tomando come punto de partida lo expuesto, se presenta el siguicnte
srabajo de investigecion, que ¢s en primera instancia una continuacion del
Vo Excenripolis. La urbanizacion impuisada por las artes eseénicas (Tenn
Nufer y colaboradores, 2012), donde se rataron las pautas generales de la
wrhanizacion sociocultural dictaminadas en el siglo xxi' por anes escénicas

“Fnin plany mis smplio, lim revdimding expuesas fnnman patri: dhe e sermpira e iy st g pass it mnpliss
ey i el prstcrt peadimion denomineda - Cladad v odliurs, do o Sevvicn-de Esnidion de Pisgrads o
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e vivo como el teatra, la danza, badpera v el circo, as5i como pos un ane
escénico como el cine. Por este motivi, gran parte de los casos de estudio que
agui s& riestran s¢ basan en principio en las investigaciones del proyecto
de investigacion “Escendpolis, La urbanizacion impulsads por fas aries
escenicas en el sighe X XI7 ( Registro SIP: 20082700}, ¥ pors lo tanto, culminzmn
on & primern parte en el 2008, y aungue s siguio complementando e afios
posteriores hasta el 2012, reflejin primordiaimente la situacion en la que
estavicron hace cudlro aios, de forma intencional, para dar cuents de clnin
eran alpunos de los lugares en ese momento, antes de que fieran modificados
varios de sllos como el Cine Teresa, el Cine Venustiane Carranza, la Cineteca
Macional ¥ el Cinemex Santa Fe, de forma que servirin como fotografias de un
instante en el tiempo, To que permitind entender ¢l contexto y su propicdades
earacteristicas, antes de su transformacion, v asi servivdn para reflexionar
en un futuro qué es lo que fueron, v cuiles fueron, las consecnencias de st
transformacion a partir del conochiniento de su pasado,

Par este motive, ahom se plantea una exposicidn en extenso de los casos
de estudio especificos, vistos como escenarios que albergaron nclores ¥ 1e-
glas especificas que los caracierizaban en el 2008, ¥ que demuesiran como
el séptimo arte cstaba impulsands lo urbanizacion de una ciisdad coma b de
Mésico, a principios del siglo xxi, al cambiar las formas radicionales de i
al eime v de ir yesiar en of cine, en la mayor parte ded siglo X, cuindo ¢l
cine se consolidd comp wno de los principales especticulos multimedia que
entretenia i las masas de todos log estrates socicecondmicos. v al cine ¥
extr en ef tlne, 5on vistos no sélo come prigticas, sino com’ algo mas, son
experiencias culturales (nicas de acuerdo o lus propiedades fisicas, sociales,
culturales, econdrmicas ¥ de otro po, gque cakacterizen preponderantemente i
cada escenario cinematografice ¥ o contexio urbano &l que se insertan, ¥ que
condicionan les viveniciag que ahi 52 experimentan.

En este sentido, fr of cing v extar en el cire, son conceptos que pertilen
dar cucntn de como 105 escenarios cinematograficos analizados, afectin & los
sotores v las reglas que aplican para interactoar dentro de ellos. conformando
una urbanizacion socioculural que tmnsforma 3 £5tos asistentes como espec-
tadores v, en Gltimo caso, como ciudadanos, s impeortante aclarr que los
asistentes & los sscenarios cinematogrificos hoy dis, ensu calidad de actores,

Invissidricn dal Easucts Rapasior 8 Inpesieria ¥ Ansuitectars, Usliad Tpcamachalon el lmueio Poliscmuo
Ml diebs se bess conni i 8l entedi e de & Chadad 8 Mibioc y o preciies wibiano qua s ssm
etk
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1o son eomsiderados como simples espectadores, que reciben la experiencia
proyectada en b pantabla sentados en una butaca sin interoctuar con el cspee-
tacule que disfrutan, exioe en of cine, e hoy més que nunca una prictica que
desencadena una experiencia, donde el cinéfilo ubiliza todos sus sentidos. ¥
SUS comportimientos son condicionados por el ambicnte cultural que se con-
forma al intertor de una sala de cine, por [o que ya no solo se queda estitico,
sind que tiene que realizar acciones, a veces sutiles, que dan cucnta de que
este practica b cambiado a la tradicional.

En este orden de ideas, se entiende por cinéfilo, a aquel amante del sép-
thime arte, conecedor que gusts de los maktples eontenidos de tode tipe de
peliculas proyectadas en la pantalla, pero sobre todo, gusia de la experiencia
de estar al interior de una sals de cine, la cual tiene una gran particidaridad,
solamente se pueds vivir fuera de casa y en piblice, en compaiiia de otros in-
dividuos que gustan de la misma experiencia; v que por lo tanto, sedistinguen
de otros cimdadanos por este gusto, o partin del cual forman una colectividad
con su propia identidad, que crea un sentido de perietencia secioterritoral
con algune de los escenarios cinematogrificos que visitan, v que mads le sig-
nifican al formar porte de aquelio que les dota, de sus vivencias en la wrhe,
de una mejor cafidad de vida, a partir de lag historias personales v colectivas
que guardan en ¢llos, pero también de los sentidos ¥ relaciones que arman y
disfrutan durante su tismpo lbee.

Esta experiencia, que sipue con ¢l suficiente poder de atraceion para
invitar i los ciudadanas a salir de sus hogares, a vivir su ciudad ¥ encontrrse
con piros, ¥i- sea en espacios piblicos o privadoes. pero forzesamente en
codectividad, es una de las magias deld cine que siguen asombrindonag, v que
en esenecia implica contar una historia a partir de un espectioule multimedia
de luz ¥ sonido. En ocasiones contar con experiencias especiules do algo mas,
coma ecurre com la cuana dimension, que s tan ateayente, y 52 ha convertido
EN Wi OpCidn vigente para recrearse ¥ § veves para invitar o la reflexion, al
ver representads cn pantalla L vida del mundo presente; pasado v fituro,

Clomy e5tos molivos, se erean itnerarios, lamayoria de las veces muy flexibles,
pero que Henen come objetivo fundamental & of cive, que debe ser vista comn
Ui prictica, que Iae consigo una cxperiencia enriquecedun que penmits
conocer los lugares de la cludad. que conforman un pasaje muy propio de Ia vida
contemporinea, donde ks fronterss entre lo plblico ¥ o privado son mas difisas,
pere qua indudeblemente propicia ese encuentra con el otro, que puede ser afin a
I O 1, experiencias que inundan los sentidos, que propician el conocimiento
vy reconocimiento de la urbe, en espacios publicos o privados, cuyas reglas hay
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que sabér conocer, entender ¥ aplicar, ¥ que forman parte de la formacion como
ciudadanes, sunque enire mds paries 3¢ I urbe se conozca durante el itmerno
que implica ir al cire, mas sentides de perenecia socicterntonzl con ba ciedad 2e
puedlen conformar, ¥ la colidad de vida, por ende, sera mejor,

Hoy dia. ir af cine, ya nooes la nisme practica que se fue conformando
desde hace mis de |00 afios, ahora este pasen, ha adguirido un - significado
vy lleva consige costumbres y pautas de comporamiento, productn de nuestro
tiemnpo, cor una vida mucho mas acelerada, donde las distancias son cada vez
mits cortas {al no teper necesanaments que desplazarse grandes distancias para
ver ung pelicula en otra sala). ¥ la informagion sohre fas peliculas a presenciar
mis abundante, esto facilita algunas cosas, pero también haoe que la vivenein
de ir al cime, se1 mias Hipida ¥ gque no se disfrle con calma v placenteramente:
5i @ esto se le suma, el imaginario del misdo, que se ha tejido en tomo a lo de-
lincuencia en el espacio piblice, entonces se entienden ol gunos de las ramones
por las que ir @f cine se asocia con la visila 2 un centro coimercial. que cuenta
com una variedad de opciones de productos ¥ servieios al alcanee de fos futuros
asistentes al complejo meafiipfey, ¥ €5 en apariencis mas seguro.

Poro mo solo eso, Lamb¥eén es una experencla que se asoeiasa obios Tugares
cermdos, como edificies de ohcines ¥ seevicios multifuncionales, cinemateras,
museos v centros culturales, 3 comnplejos mudipler no incluides dentro de centros
comerciales, pero qee buscan tener una gran virdediad de productos ¥ servicios
o su interior, A estas opciones se suman la de salas de cine dnicas que persisten
en la ciudad, v a los espacios piblicos abieros, como foros al aire libre, pargues
v eiplanadss que son dotadas de vida cuando una funcibn de cine tiene hugar
ahi. Todo lo snteror, da cuema de las miltiples formas de & of cle del mundo
conttemporine, ¥ de la enorme riqueza gue en principio ello conlleva, siempre ¥
cuando los cinéfilos quieran y estén invitades o disfiutar de esta diversidad, y no
se limiten & hacer de este pasco wm vigje repetitivo ¥ mosdtons, sino donde cada
une de estos paseos sca diferente, y haga uso de la posibilidad de distrotar de Jos
diferentes circuitos cnematngrificos extendidos en ls cindad, de su preferencia,
asi como de fas manchas culturales ¥ emtomos urbanos en general, vinculados
4 los recintos cinematograficos que confonman esti red compleja de eshibicion
cinematoprafica, que se han entretejido en I metrdpoli.

Por lo que esta investigacion documenta ¥ analiza diferentes cireuitos de
salas de cine, con sus respectivos casod de estuidio, In cual consta de tres
capitubos, que en conjunio abordan las formas de & v extor en el cine, con
los resultados obtenidos con la aplicacidn del Método de la Hermendutica
Profunds ( Thompson, 1990), comoe marco analitico. ¥ de diversos métodos
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primordialments cualitativos {aungue ne s& dejaron de lado los coantitativos,
de los cuiles se dervan diversss técnicas de investigacion de campo, entre las
que se destacan ki observacion, la etnografia urbana. lu entrevista semidirigida
¥ los mapes mentales. gue giran en tomo gl concepio de wrbanizackin
socioculiiral, ¥ como a travds de este se pueden emprender interpretaciones
de log procesos y espacios urbamos, referidas anto 3 las pricticas culurales
que carcterizan ¢ identifican a los recintos cinematograficos, como a los
dispositives. espaciales que reivindican, arman v provectan a los cinéfilos,
coma arte de la coudadania que habits I Ciudad de Meéxico.

El primer capitulo titulade: Loy onfigios palacios. clrematogrdficos v
Iy experiencias de le v estar en el cine barela!, trata sobre ¢l ocaso de los
grandes palacios cinematogrificos constraidos en o siglo xx, su deseparicion,
transfsrmacién ¥ adaplacion a las tendencias de los circnitos comerciales de
exhibicidn cinematocrifica qoe estin dominando en el sigls xu: alpunos
circuitos altemativos como el de cine de sre o ¢ de cine pomoerifico, v
precisamente de estos dos (llimos casos sa reseaian como una muestra de Lo
que be sucedio o [os monumentales espacios cinematogrificos: el Cine Teresa
¥ &l Cine Venustiann Carmanza, .

El Cine Teresa, nsetado en el cormedor del placer que se ha estructurado
en el Eje Central Lazaro Cardenas, presenta la aznrosa vida de una sala de
cine disefiada para las damas metropolitanas, dentro del Bamio de San Juan en
plene Centro Historico de I Crudad de México v cuva dinamica cultural en las
Gltimas dos décadss le pesmitid ser uno de los sitios Favoarilos de los amantes
del eine porne, quienes bo transformanon e el mas famoso palacic del BT
arte de este penero cinematogrifico, efiqueta con ks cual e sesuve hasta que
suctmbid ante los eimbates de la modemnizacion, los negocios v el consume,
Por su paite, ¢l Cine Venustiano Carranga, que forma parte del comedor del
tiempo libre que se ha estructurado en la avenida Fray Servando Teresa de Mier,
din cuenta del swbe v bajr de este monuments) cine faneionalista en la colonia
Jirdin Balbuena, con una dindmica culural de Jos asistentes impulsada en la
tiltima decada por los gobiemos de s Delegacion Venussiano Carranza, que estd
enwaminada @ convertir a esta inmensa sala Cinematogratica en un monumentsl
cine club, insertado al certro cubtural mas importante del Oriende de b Cindad
de Mévicn,

El segunido capimle denominado: £ FICCQ v las experiencias de ir v estar
en ef ciyre de arte, 65 una breve historia del circuito del cine de arte en la Cindad
de Mexico v su estado- actual, o donde han cobrado gran Impontancia o
festivales cinematograficos, como ¢ Festival Intemacional de Cine en 1a Ciudad
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de Moo (FICCM SO0, v el también fenecido Festival Intemacional de
Cing Contemporinen de 13 Ciudad de Mévico (FICCO), que se cansterizaba
efiire piris cosas por celebrar funciones a1 sire Tibre como en el Foro Charles
Lindbergh, en salas vomerciales como el Cinemex Real, y recintos culumales
gome en laCineteca Wagional.

El Foro Charles Lindbetigh, esun ejeniphode bos escenatios donde secelebraron
s exlyibiciones al aire libre, Este foroal aive libre es un espatio pihlico detenida
en el tiempo Arf Dece del Pargue Mixicn, cuya dinamica culiural de los cingfiles
del FICCD como parte del eventn, permiti interrelacionar diversos lugares
de 1w colonia Hipodrome Condesa Y -sus calonias circurvecinas, Bl Cinemex
Real posibilita un acercamienta & s calas comercinles. Este real compleio
cinematogralice del Cenlro Histwico, a traves de su historiy muestr Como s
nicga 4 Mo Y como la dinamica cultueal de Tos cingfilos del FICCD en ese
compléjo multiplex, permile ver como I3 Alameda Central v los ligares que fo
rodean, SiEuen canrplementando fa yisita B csté equipimiento cimematograficn.
Ls Cineteca Macional es of santuanc del cine naciotal ubicado en Nodo, da
muestrn de coma este compleio cinematogrifico que ressrgio de las Lenizs
e su meendio, =2 hi recuperado para formar dinamiea cultural a la cual =2
intezraban los cinefilos del FICCC), para nutrirla y complementar|a.

El tercer capitulo llamado: Las frasformaciones teemoldgicas de o
crhibicidn cinematografica ¥ 1o experiencias hiperreales de fr v estal e )
o, 25 U Tepaso por lis iransformaciones lecnoldgicas, que dieron origen al
cinematografo, v como éstas dieron paso & distintas tonmas de exhibir el ¢ne,
altermativas a las tradicionales, ¥ que ghaora s manifiestan ey las uliramodenas
calas de cine de lacra dipital, de las cuales se destscan dos Cus03, las uhicadas
en:el Papalote Musea del Nifio, ¥ en l Centro Comercial Sania Fe. B1 Papalote
Muses del Mifio con sus tos salas hiperreales, la megapantalla IMAX ¥ el
domo digital, muestes coio este musen infantil del Bosgue de Chapuliepec
siempre hin estado en busca de su iodemizacion v su aua-sustentabilidad,
lo gue l¢ pennite crear una dinamica cultaral a sus asistentes, 35 5Us galng
hiperreiles, que interrelacionan ¢ entormo que lo roded con gl interior del
miseo, v donde las reglas irndicioiales de este complejo muséistico, cambian
para poder disfrutar de sstins sofisticados cings. Por iltine, Ta Sala Cinernes
30 Digital del Centro Comercial Santa Fe, daba cuenta eomo el complejo
smeltiplex de salas comerciales, estandnrte de Cinemen, posibilitabi credf uni
dindrica cehural que ncentivaba, i inieraccion del complejo de cines con lo
que ocuria on <l centro comercial.
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El cime fue un inventecancebida porlos Hermanos Lurmdéres para ser disliulads en puabli
ooy 2l 2R dediciembre de 1895, ante 120 oersonas en un calféd de Paris. a 3 partin de anlnonces
v con 2l pasa del tiempo se fue constituyvendo en un arte, dande |a i agen en movimien-
to pasda ser el principal atractivo en fos espectadores que buscaban _u.,nn.f._.L I SL gLsto
Por presenciar |as histonas contadas 211 18 Damvigia, (il B T et taoan todo wun i1'-.-‘.l'_i '|.:-|.'i-:'|I
que con el pase de i35 genefaciones y de acuerdo a su importancia, formaria parte de la
merana :{-i'::--“. vade las sodedades a nivel mundial.
nagia queiniciaba cada vez gue s¢ proyectaba una pelicula,
L2 08 uno ouenta gue 2sfa fue @an atrayente, que con el bempa fue convocands a un
MAYHr fmerds Gg- especiadores anslosos de; vivir la-experiencia dnematografica v de
esta forma de los salones se pasaron a los teatros adaptados para presenciar este espects
Culo, i de aslos a las primedas salas de cine con miles die butacas, construidas ex profeso
para e, Esto fueel germen de un género arguitectdnico, gue en civdades como México
s conecio comp los palacios clnemn .=',-.|-_,_|.'_"|i-'_r_|'. ot rles PLIES oe Lma glapa e apoged
LA QU Yarias decadas, fueran Secayendag, 'I.-HI-. oesaparecer ydejar su lugar a los cipe
l.i'.JL".".- r--.|||:-.'|'-.r"--|r: W s0kre "I"L 3 los complejos miltiplex, que sonamos de los recin-
o5 raficos hoy en dia, Durante aste misma procesa fueran '—|'-,-u—. iEndo v desa-
|.-.-:|:'.=:'El.'-l'|-.'li. propUestas Comes losautocinemas v o manera miuy detlimitada hov en dia
estan las megapantallas IMAX v domos de inmersion digital, que aur .:1|_|-_|:_ ados servicios
cada vez mds especializados de los centras mulfiplex, coma 1as salas de a2 tercera
y cuarta dimension, gue s& han convertido «n hijes de la era dit
mamut coma al § MEMaSCHRe, QU intentaron sequir ca 5;.7151.']._': audien<ias 2 mediadas
del siglo XX, ante el surgimiento de medios masivos de comunicacién mudtimedia como
I televisidn, que entrd en competencia diracta con la exhiblckin cinematografics
A principios del sigho X040, en la civdad de México exlsten diversas opclones pard vivir
las experiencias de ir'y estar en el cins, 3 pesar de que exlsten nueves medios masivos de
comunecation multimedia comasel intermel, que, si se dessa puede s interactiva, ¥
permites! Intercamio ce catos escritos, de sanico e imagen; o de agquelios que nos han
aCGmpanado |.I.:II mas o2 medio siglo como la elevisian, gus se ha modernizado
t_..n e con'la legada de Ia alta defmicion, cuya calidad de imagen se aprox
n filme, ¥ que ademas busca utilizar al internet para comunicarse con
.--I----.|:--- r..d ar-en vivo y-directo. Analizar estos cambios resufta fundamental, para
entendar cudles son [35 nuevas formias como e séptimo arte Urbanizs a -'_'-'_.!__ mekrapali

Capliahing al internalizarse en su tgjido urbano y social, reconodido: por varias genera-
anes de cinéflos guecanfarman ol rceltos cinematograficos como el o i nografico, al da

arte y el de salas hiperreanzs, etne atros, gue se tratan en esta obra Hiesaria
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